51 € N pALACIO e 4, D@~ TRES CASAS LA CIUDAD, )
s ... ENELCASCOVIEJO R —" - _ DEVECINOS EN EL EL MODERNISMO Y GAUDI
____________________ A El Palacio Giiell (1886-1889) es un | : P « / EIXAMPLE CENTRAL ¢UN MODERNISMO PERIFERICO?

palacio construido en el casco histérico, p Pty (]
x en el barrio del Raval. El Eixample ya se Y et L E / La Casa Calvet (1898-1899) —edificio de e i . éPor qué en Barcelona se da esta arquitectura modernista o
,,,,,,,,,,, encontraba en plena construccién, pero " . nueva planta en un solar vacio—, la Casa 2 . K} . Art Nouveau que no se encuentra en las grandes ciudades

( i la Rambla todavia conservaba el caracter - e Batll6 (1904-1906) —reforma de una casa : “ig ' s e europeas? En Paris, pese a la gran aportacién de Guimard,
GAU D i/B c N . ( i de calle sefiorial, con residencias como el £ 4 de vecinos— y la Casa Mila (1906-1912) B ' . y 2 es un fendmeno minoritario. El Modernismo aparece en
‘ & —— Palacio Moja, propiedad de los Lépez (la Y i ' —construida donde antes habia una casa - ; / ! ciudades como Bruselas, Nancy, Glasgow, Riga, Helsinki, Bad

; familia de la esposa de Eusebi Giiell). Giiell 9, - , ) unifamiliar rodeada de jardin— responden A 78 : Nauheim, Ljubljana, Budapest o Viena, localidades en las
GUIA DE HISTORIA habia heredado de su padre dos fincas en : ) N o ala tipologia de edificio entre medianeras, . o 5 que habia una burguesia pujante que buscaba protagonismo
URBANA la Rambla en las que, en el piso principal, | 7 i & A con locales comerciales en la planta baja, " ISy frente a los respectivos Estados o imperios.

habia vivido la familia. Eusebi Giiell y su iy ey 4 ¥ ' un gran piso destinado a residencia de los Jp— b

esposa fueron a vivir a esta residencia fa- - s i ! ' propietarios en la planta principal y pisos de s g =) Estas ciudades alejadas de las que por entonces se con-

miliar porque tuvieron que abandonar, por 7o o S alquiler en las plantas superiores. Las tres N TR [/2%  sideraban los grandes nucleos de decision del continente

pleitos con los vecinos, la casa del conde de . e '_ casas estan situadas en el espacio central del ' B ] —Paris, Londres o Berlin— recurrieron a la arquitectura

Fonollar de la calle de Portaferrissa, al otro ) | N A Eixample ideado por Ildefons Cerda, cuya ¢ ) o 'Y para definir una imagen nueva y diferente. Barcelona fue

lado de la Rambla, en donde habian vivido : p = A 3 i~ g | ireaedificada crecia rapidamente desde 1860. ' * S H & ! 4 ] aun mas lejos, y su arquitectura —fundamentalmente la
P desde que contrajeron matrimonio. . _ : {0 Al Ny L 3 B = L de Antoni Gaudi, pero también la de Lluis Doménech i

Srovenga. . . .
ol El Eixample Centlfél fue el primer espacio Montaner, Josep M. Puig i Cadafalch y tantos otros— es de
B ocupado por familias acomodadas que, una una singularidad extrema en su voluntad de crear un len-

de la Rambla, que habia sido la primera o ! J £ 4 % W7 vez derruidas las murallas, habian dejado

Leparide

e — : _ . j 1A Vi ' b | ol L A guaje arraigado y, al mismo tiempo, universal. La ciudad de
K Caufl abierta en el Ra";lfcon Ly t;azlado , 7 : i, 4§ el casco antiguo para construirse alli pala- : ol Al £ P GEFN T L Barcelona, deseosa de convertirse en la capital de la nueva
i i moderno pero que, a diferencia de las ca- ' ' | REUT oA cetes con jardin junto a casas de vecinos de i = : MIERE L ) 0 il ! : . " : .
4 Abattores } lles del Eixample, era estrecha y tenia poca 'Y, 5 ' P 7 calidad mlis mociesta. A partir de la dltima ; 1 ; P JlR C.atalucr;a,.cr;o p.zdlj SEMUIEET & (R €12 S e UiEse) 1)
| i luz. Giell queria unir su nuevo palacio . A e : W década del siglo XIX, esta 4rea se consolidé A ¥ e 7 vt frrcdn A 9 signo de identidad.
i conlaresidencia familiar de la Rambla WIRE . . " /. IR i como zona residencial burguesa y como o aa Vol el ; a |l (- b la voluntad d i6n urbana de |
& " por el patio de manzana. También compr6 “ & 5 S 1 P! I zona comercial y de negocios. La rapida ' : g e d s W B b, U Sl e.m argo, 'avo un.ta € representaC|(.Jr.1 urbana de fa
4 | algunas fincas de la misma manzana, en la 3 i 4 ] 7 : % I r ' revalorizacién de este nuevo centro urbano ol GRAaT X ' e arqu |.tectl.fra LNk con Ias, dlﬁcultade.s e
calle paralela a la Rambla y perpendicular TREL b ., ) hizo eREABISEIercibolle Tos AR R ; ; s 5 Py 2 S IR |no!|ylfiuallzar las fachadas ep la tlpolog|a'construct|va c!e los
Carrer ' Fadpuces | a Nou de la Rambla, para poder ampliar su : FAY & f - b ;. 1t ficados pocos arios antes para construir ' f R : ,..—1 edificios entre. paredes medianeras c,iel Ebample, tan blen.
‘ , : palacio. s : 5 . : ‘] & ; o _ edi RISk e GHE LT T Torlt 1) -+ . } T adaptadala la mpggn urbana de Paris y.otras grandes. capl.ta-
. . B £ Wi dimiento economicd superior del suelo, | i les. De ahi las d|at!'|bas dg algunos arqunt,ectos y propietarios
Antoni Gaudi construyé un palacio que También propicié un proceso de mejora y JE \ | : contra la geometria del Eixample. Aun asi, arquitectos y
resPondia a las necesidades familiares y embellecimiento de los edificios de pisos ya J . , ; |' i propietarios h|C|gr(,)n pos@le esa Barcelona gn punto extrava-
sociales de G.uell, y que aprovechz.xba .de d4 /7 j ; 4 _ Loibtruidos. Toah allo cobakiet: o . sl A o ™\ AN TR - 1 ]H | :_ gante, que adquirio notoriedad desde la periferia de Europa
manera magistral el escaso espacio dispo- & B : Z : / ‘'t A \ 7 tallido del lenguaje modernista, y este fue i A | L » i| § VAl | ‘ j Al ;J i A / \ con la definicién de una imagen urbana singular, alejada del
nible. Distribuyé las estancias alrededor de : ' ' : el codigo que utilizaron muchos arquitectos { =0 b st s \ estereotipo habitual de las grandes ciudades europeas.

UINCSpacIo central, concebido a la mapgia para dar forma a esa recalificacién del
de los patios de las grandes casas sefioria-

les barcelonesas de la época medieval, que / \ N T R i |l - | M (Bl s < P4 | Bl .I ARQUITECTURA' Y POLITICA MUNICIPAL

5 ‘ cubrié con una gran cupula. 2 & APy W 1 € X ; Los desencuentros que en los tres casos se ) ks T4 T Sop i B 7l B aldy © s | - En 1891, el consistorio barcelonés aprobé unas nuevas
BT, T TIRNCIET 1S L T 4 P i G i O ' produjeron entre las propuestas de Gaudi LB L - NG N . ] _+ ' 7 ordenanzas municipales que introducian mejoras evidentes en
Gy y las ordenanzas municipales reflejaban las : T =~ — e — materia de saneamiento, pero que a la vez permitian una ma-

Ajuntament de o : i & B /." U p : y dificultades de la tipologia de casa entre o vor densidad urbana, ya que admitian edificios de mas altura 'y
MUI*IBA B lon ._ / : - AN s 3 = i  medianeras del Eixample para formalizar 8 profundidad. Las nuevas ordenanzas también otorgaban mas
HUSEU DWHISTORIA O BARCELONA arcelona oV 5 Ry e ] | ®%  una arquitectura vistosa y representativa, - 8 protagonismo a las fachadas, autorizando la construccién de
"’§ como la que Gaudi aspiraba a construir'y ; ; 2 ’g tribunas, templetes y todo tipo de aplicacidn ornamental. El
E\. los promotores exigian a su arquitecto. ‘_-__"E' primer Eixample se habia edificado con arreglo a la estricta
e 6 normativa del casco antiguo, que imponia regularidad a las

fachadas y exigia marcar las lineas de cornisa y el ritmo de

I.A NUEVA CATEDRAI. e By : | . | & UN PARQUE RESIDENCIAL las balconadas de manera similar a otras ciudades europeas.

Las nuevas ordenanzas abrian la puerta a la creatividad en la

ben.cat/ e AL ESTE DEL : \ i Xab -‘ s TN 7 A EN LA PARTE ALTA composicidn y brindaban la posibilidad a los propietarios de

museuhistoria { — ! 6y | # ’ diferenciar su edificio.
twitorcom bencuttura A gy - EIXAMPLE 1 ‘ A0 NV i e Gl *“S DE LA CIUDAD
N El Templo Expiatorio de la Sagrada Fa- B 47 e — " = 8§ El Park Giiell (1900-1914) es el resultado de una LA MODERNIDAD DEL MODERNISMO
milia (1883-1926) representa la creacién de : A &, gt operacién inmobiliaria en dos fincas rurales ad- En la actualidad afirmamos a menudo que el Modernismo es
08002 Barcelona una nueva catedral en la floreciente ciudad W ' il R - ; quiridas por Eusebi Giiell en el barrio de la Salut la version catalana, local, del Art Nouveau internacional, pero
Informacién y reservas: | \ i metropolitana. La manzana adquirida para : o 8. ¢ i _ del antiguo municipio de Gracia, unido a Barce- los arquitectos catalanes del momento no lo veian asi. Eran
Tel. 93 256 21 22 & L G 3 _ edificar el templo correspondia ala parte del A . A | _ lona en 1897. Se encontraban en la zona cono- conscientes —y asi lo escribié Puig i Cadafalch en 1904— de
reservesmuhba@bcn.cat g B BB : Eixample incluida en el término municipal R Sk : / | , . o cida como la Montaiia Pelada. Giiell queria crear que estaban definiendo una nueva arquitectura moderna y

3 i de Sant Marti de Provencals, que no se unié . ‘ ' : 1 una urbanizacién residencial, que se proyectaria catalana, cosmopolita y autéctona a la vez, como correspondia
a Barcelona hasta 1897. El emplazamiento LR = ' = B i como un parque, en la que vivirian 60 familias. Se a una Barcelona y una Catalufia renacientes. La historiografia
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GUIAS DE HISTORIA URBANA DEL MUHBA:

1. BARCINO/BCN 9. ORIENT/BCN (ed. Catalan) g . ‘ : escogido se encontraba por entonces en la : h > o8 Taag N o trataba de una urbapi.zacién privada, cercada por ha tomado prestado el concepto de Modernismo que, en su
2. GAUDI/BCN 10. SEAT 1950-65/BCN (ed. Cataldn) | = = _ LAY ;. % Ik : ‘ periferia de la metrépoli en expansién, y el : . AR TSR un muro y con servicio de porteria. origen, solo se aplicaba a la literatura y a las artes plasticas,
3. DIAGONAL/BCN (ed. Catalén) 11. POBLENOU/BCN (ed. Catalan) : St 14 : g ok nuevo templo crecia rodeado de viviendas 3 : Apartir de 1900, con una deliberada e incluso para convertirlo en un concepto definidor de una época.
4. PARCS/BCN (ed. Catalén) 12. TEATRES/BCN (ed. Catalan) i : b o ol sitothi, el gann P Al _ : . apatrie RN
5. GOTIC/BCN (ed. Cataln) 13. COOPERATIVES 1842-1939/ o _ =l B e L e e b , N nice St g i i )
; B s - y 2 ; : o . ) i 270 urbanizd los terrenos y construyd los elementos
6. AGUA/BCN BCN (ed. Catalan) ’ i "l : A ; j : o lae Clbidas mevalalhe la selimiad de ulbicer & b S X o e ] & 9 d ,y, id ) ial 1 ARQU ITECTURA'Y ORNAMENTACION
7. BARRAQUES/BCN (ed. Cataldn)  14. INDIANES/BCN (ed. Catalén) ) 1 : it R it | 1 tedral del Gl 7 R e .4 - ] } comunes del conaominio residencial, como los pa- : ) _
8. DEFENSA 1936-39/BCN (ed. 15. REREGUARDA/BCN (ed. Catalan) | = SSINe N [ e s s 2w e AIUGISCEUN “a5 g ) Y : == bellones de la entrada, la escalinata, la sala hipés- Para los tratadistas de arquitectura, desde el siglo xviil, la or-
Catalan) s 3 previsiones de Cerda, deberia ser en un futu- = === . = - c R g - — tila destinada a lugar de encuentro y mercado o la namentacion era lo que imprimia caracter a la arquitectura, el
ro lejano el punto més central de Barcelona. =1 % g = By f gran plaza central, sostenida por columnas que se elemento que ayudaba a hacer explicita su funcionalidad y sus
©MUHBA 2014 12 Edicion: Abril de 2014 T Rl e o : : L | ; inclinan, en su perimetro exterior. En la construc- objetivos simbdlicos. La ornamentacion debia estar integrada
s T encznt};é cor?la ci,iﬁcultad i cién de los viales se hizo un uso sofisticado de los en el sistema constructivo del edificio. Dichos principios se
AUTORIA: Mar Leniz L suy R - NS — £ sistemas tradicionales para captar agua y evitar la mantuvieron inalterables entre los arquitectos modernistas.
Texto: “La ciudad, el modernismo y Gaudi”, 7 dZ:‘ ) Eixalin i i At sl ) R erosion, esperando que la vegetacién recubriera, En aquel momento, simplemente, se cambiaron los cédigos
Mireia Freixa A Bk P con el tiempo, la mayor parte de su estructura. El formales: se dejaron a un lado los modelos histéricos para
_ al maximo, concibié el claustro alrededor del ; 1 % . . .
) . — G LA Ry R B ) ol L proyecto aspiraba a armonizar organicamente for- recombinarlos libremente, incorporando la naturaleza como
FOTOGRAFIA: Anna Oswaldo Cruz; AFB (Arxiu Fotografic de e g 1< BT ; ; ] g : i plo- . P ma construida y regeneracién de la naturaleza. fuente de inspiracién. Gaudi llevd la identidad entre arqui-
Barcelona); Arxiu Fotografic de I'lnstitut Munici- igiE i | . o e 1 T 7 Dasilical de cinco naves con un crucero de tres , ‘ i - S tectura y ornamento mas alld que cualquier otro arquitecto
pal de Museus de Reus; AMCB (Arxiu Municipal | < WE ' M Il MR TS - ; naves. Para llegar al nivel del templo, que esta i S = . Las condiciones de adquisicién y edificacién de ra’y di | a qu q |
Contemporani de Barcelona); Arxiu Obra Social SRR B : o : 3 'y P, it \ 1 i por encima del nivel de la calle, Gaudi proyecté | g e _ ; 1 . las parcelas eran muy restrictivas. Solo podia c_oetaln_eo. Para Gau 1, 1a grqu_ltectura te_nla un gran va -or
Caixa Catalunlya; Anxiu Temple Expiatori de la g | o s : - J una escalera monumental delante de la fachada [ e : H pr o Bl edificarse una sexta parte del suelo, y la altura S|mb'oI|co y permitia expllF:alr ideas mediante el tratamiento
Sagrada Familia; Biblioteca de Catalunya; Colec- g dela Gloria, lo cual obligaba a invadir la manza- : ' Py it gy P : : ¢ delas viviendas no podia obstaculizar las vistas preciso de la ornamentacion.
cion Ernest Boix. Cercle Cartofil de Catalunya; & N . e < == ' ATl e S5 B
Fototeca.cat; Arxiu Mas. Fundacién Instituto B e RUTRIRATRILE na contigua, al otro lado de la calle Mallorca. by e L ni el sol. Guell encarg6 a Francesc Berenguer, :
Amatller de Arte Hispénico; Reial Catedra Gaudi; £ i : = - U [ Wy colaborador de Gaudji, la construccién de una LAS DOS CATEDRALES DE GAUDI
Cartograffa propiedad del Instituto Cartografico & Antes de la aprobacién del Plan de Enlaces de 3 T (i ea ' § 4 _ casa muestra como reclamo, pero solo se llegd : ) ’ :
de Catalufia (www.icc.cat) . 1917, que recogia algunas propuestas del pro- . < : g _ w 4 a edificar otra casa, que actualmente todavia es En los albores de su carrera profesional, Gaudi entré a trabajar
8 yecto ganador del concurso convocado por el ] - WSS privada. Gaudi fue a vivir a la casa muestra en en el taIIer,deI arquitecto Joan Martorell. En 1882, Martorell
COORDINACION: Elisenda Curi y Ana Shelly s Ayuntamiento el afio 1903, de Léon Jaussely, i _ e 1906y, poco despusés, Giell se trasladé a Can se presento al concurso para el proyecto de la fachada de

Gaudi elaboré diversos planos de los alre- ; - - \ ‘ Muntaner de Dalt, la antigua masia que habia la catedral de Barcelona, que Gaudi ayudo’ a dibujar. Bajo la
dedores del templo, a peticién primero del - 'V i \ en los terrenos del parque y que tiempo después influencia de la arquitectura neogética victoriana, Martorell y
propio Jaussely y después del Ayuntamiento. . ; et 4 se transformé en la escuela que sigue activa en los jévenes arquitectos que le ayudaban optaron por un “goti-
En dichos planos, proponia una zona libre al- - P : y . la actualidad. Las obras se interrumpieron en co moderno”, una interpretacion creativa que compaginaba la
rededor del templo en forma de estrella para ' R W 1914. La burguesia preferia el Eixample central, funcionalidad constructiva del gético con una gran libertad de
dar nuevos dngulos de visién en perspectiva. : » ; 1 e ! I las casas de Sant Gervasi o la contemporanea composicidn. Un afio después, también a través de Martorell,
Con ese motivo formulé también diversas e 7 / ' ‘ f urbanizacién del Tibidabo, que tenia unas con- Gaudi recibio el encargo de continuar con las obras del templo
alegaciones a las soluciones propuestas por el - T ) . diciones de edificacién menos restrictivas. El de la Sagrada Familia e inicié una busqueda estructural y
Ayuntamiento, como la que muestra la cu- 74 ( Park Guell quedaba, de hecho, lejos del area de simbdlica sobre la arquitectura gética que le llevé a soluciones
bierta de esta guia de historia urbana. 3 7 gaF: . T - expansién de la ciudad burguesa. insdlitas y originales.
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GAUDI / BCN

CASA MILA

(1906-1912)

Paseo de Gracia, 92

Pere Mila i Camps, empresario 'y
politico casado con una acaudalada
viuda, Roser Segimon i‘Artells,
queria hacerse una casa singular.
Derrib6 la casa rodeada de jardin
gue poseia-su esposa en el paseo
de Gracia para construir una casa
de vecinos y, para hacerla, escogio
a Antoni Gaudi, el-arquitecto que
habia reformado la casa-de Su
amigo Josep Batllo.

Pere Mila i Camps

©/Arxiu-Obra Social Caixa de Catalunya © Arxiu Obra Social Caixa de Catalunya
Gaudi'construy6 un edificio que no
se ajustaba a las ordenanzas mu- g »
- e
nicipales. Los andamios ocupaban PO 1

toda la acera de lacalle, y el edificio
rebasaba su contorno edificable en
planta y sobrepasaba con creces la
altura maxima permitida.’Al final, la
Comissio d’Eixample permitié aca-
bar el edificio alegando que tenia
caracter monumental y que, por

tanto,/no tenia que ajustarse a las o b i
* Paseo de Gracia, confluencia'con la calle de Provenga, 1927
normativas. © Arxiu Mas

La Casa Mila recibié el nombre
popular de “La Pedrera” (la cantera).
El encuentro entre la racionalidad
geométrica del Eixample de Cerda
y la voluntad ondulante de la obra
de Gaudi han hecho de la Casa Mila
unade las joyas de la arquitectura.
Sin embargo, su.aspecto irregular
no recibio el aplauso unanime

en su momento y fue objeto de
numerosas caricaturas. Es posible
que la'incomprension del edificio

y la finalizacion brusca de las
relaciones entre Gaudi y los Mila

a causa de diversas desavenencias
provocaran que la burguesia
barcelonesa no encargara ningtin
edificio mas a Gaudi.

Chiste de Picarol
L’Esquella de la Torratxa, 1912

CASA BATLLO

(1904-1906)

Paseo de Gracia, 43

Josep Batllé i Casanovas, indus-
trial del sector textil, decidio
hacer una reforma integral de la
casa de vecinos que tenia en el
paseo de Gracia. Batllo queria
que su casa no se pareciera a las
demas y por eso escogio al arqui-
tecto de los Giiell, que también
era el arquitecto que habia gana-
do, pocos afos antes, el premio
al mejor edificio del afio otorgado
por el Ayuntamiento de Barcelo- E s

na a la Casa Calvet. %5,?55 c%fﬂ,l? G'afﬁsanovas

Gaudi cambié notablemente

el aspecto exterior dea casa y
reorganizo los espacios interiores.
Afiadié dos plantas, decision que
fue cuestionada porque excedia
los limites de las ordenanzas
municipales. Sin embargo, por
otro lado, hizo una terraza en

la parte superior izquierda del
edificio para nivelar la Casa Batllé
con la vecina Casa Amatller, de
Puig i Cadafalch, y evitar asi que
su edificio dejase a la vista la
pared medianera.

La Casa Batll6 causé gran impacto
en Barcelona y fue seleccionada
por el Ayuntamiento, en 1906,
como uno de los - mejores
edificios de la ciudad. Con la.Casa
Amatller (Josep Puig i Cadafalch,
1898) y la Casa Lleé Morera

(Lluis Doménech i Montaner,
1903) forma parte de lo que

se dio'en llamar “La Manzana

de la Discordia”-porque en la
misma manzana coincidian tres
soluciones formales con distintas

1
n e “La'Manzana de la Discordia”, 1910-1920
resoluciones estéticas.

@© Coleccion Ernest Boix. Cercle Cartofil' de Catalunya

Roser Segimon i Artells
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Arxiu Fotografic de Barcelona © Arxiu Mas © Arxiu Mas

PABELLONES DE VALLA DE LA FINCA COLEGIO DE LAS
LA FINCA GUELL MIRALLES TERESIANAS

(1884-1887) (1902) (1888-1889)
Avenida de Pedralbes, 7 Paseo de Manuel Girona, 55-61 Calle de Ganduxer, 85

BELLESGUARD
[ )

COLEGIO DE LAS

FINCA GUELL TERESIANAS

® °®
FINCA MIRALLES
®

CASAVICENS
®
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Tres casas de vecinos
en el Eixample,central

CASA MILA gt

CASA CALVET

(1898-1899)
Calle de Casp, 48

CASA BATLLO

Gran Via

CASA CALVET

Los sucesores de Pere Martir
Calvet (en la fotografia, su hijo
Eduard), industriales del sector
textil de Vilassar de Dalt, querian
construirse una nueva residencia

en Barcelona, con espacio para el :
negocio familiar, con el fin de uti- °
lizarla como vivienda y con pisos 5
para alquilar. Compraron un solar #xd

en el Eixample, por entonces la
zona mas elegante, y encargaron

el proyecto a uno de los arquitec- Eduard Calvet i Pint6, 1909
© Arxiu Mas

tos de renombre 'del momento, el
artifice del Palacio Giiell:

el casco viejo
PALACIO GUELL

Gaudi proyecto el edificio con un
coronamiento que rebasaba la
altura maxima permitida por las
ordenanzas municipales. Los pla-
nos presentados al Ayuntamiento
fueron devueltos, pero Gaudi se
nego a modificar el proyecto/y'se
limitd a trazar una linea horizon-
tal a la altura maxima permitida,
de modo que la fachada queda-
ba interrumpida bruscamente.
Eduard Calvet hizo las gestiones
oportunas,'y finalmente el pro- 5 i 8
yecto se construyé tal como habia Casa Calvet / © coleccion Ernest Boix.
Cercle Cartofil de Catalunya
previsto Gaudi.

La Casa Calvet fue galardonada

en 1900 por el Ayuntamiento de
Barcelona con el premio al mejor
edificio de la ciudad acabado el
afo 1899, en la primera edicion
del Concurso de Edificios Urbanos.
El premio del concurso consistia
en una placa de bronce que se
colocaba en la fachada del edificio
premiado y un diploma que se en-
tregaba al arquitecto del proyecto.

Diploma, 1900
© Arxiu Fotografic de I'Institut
Municipal de Reus

Paseo de SantJoan

© Arxiu Mas © Coleccion Ernest Boix. Cercle Cartofil de
Catalunya

TORRE CASA VICENS
BELLESGUARD (1883-1888)

(1900-1909) Calle de las Carolines, 18
Calle de Bellesguard, 16-20

Un parque residencial
en la parte alta de
la ciudad

PARK GUELL

La nueva catedral al
este del.Eixample

PALACIO GUELL

(1886-1889)
Calle Nou de la Rambla, 3-5

Eusebi' Giiell i Bacigalupi
teniaunos 40 afos cuando
encargo su palacio a Gaudi.

Las familias acomodadas de
Barcelona tendian a construir
sus residencias en el Eixample,
pero Giiell prefirio edificarla en
la calle Nou de la Rambla, en el
casco viejo, para unir el palacio
a otras propiedades de los Guell
en la Rambla.

Eusebi Guell i Bacigalupi

Fototeca.cat

Gaudi proyect6 un edificio
poco permeable, que gira
alrededor del espacio central
cubierto por una gran.ctipula
y se separa de su entorno —el
palacio lindaba con un'local
de dudosa reputacién, el Edéen
Concert—. La planta noble del
palacio conectaba por el patio
de manzana, a través de un
pasillo, con uno de los edificios

i: ‘ - propiedad de los Giiell en la
EEE MW=  Rambla.

B Rasteror 9P e
El Palacio Giiell fue inaugurado
en 1888, a pesar de que no
estaba acabado del todo,
porque se utilizé como espacio
de recepciones oficiales
con motivo de la Exposicion
Universal de 1888. El edificio
caus6 un gran impacto en la
ciudad. El posterior deterioro
del entorno urbano del palacio
y la situacion politica y social,
muy tensa, llevaron a Giiell a
trasladarse, hacia 1907, a su
urbanizacion de la parte alta de
la ciudad, el Park Giiell.

Ernest Boix. Cercle Cartofil de Catalunya

Eusebi Guell i Bacigalupi

© Arxiu Mas

© Coleccion Ernest Boix. Cercle Cartofil de Catalunya
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Entrada al Park Guell, 1905

Coleccién Ernest Boix: Cerele Cartofil de Catalunya

Josep Maria Bocabella i Verdaguer
©,Templo Expiatorio de la Sagrada Familia

Plano de alegaciones a los planos del Ayuntamiento, 1916
© Templo Expiatorio de la Sagrada Familia
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Vista aérea del templo de la Sagrada Familia, 1927
© Arxiu Fotografic de Barcelona

© Reial Catedra Gaudi

PARK GUELL

(1900-1914)
Calle de Olot, s/n

Eusebi Giiell-i Bacigalupi, industrial
del sector textil, mecenas de las
artes y politico, tenia mas de 50 afios
cuando encargo el proyecto del Park
Giiell a Antoni Gaudi. Gliell queria
crear una urbanizacién privada, con
servicios'comunes'y seguridad, para
familias acomodadas que podrian
vivir-en casas rodeadas de jardin, en
un entorno mas saludable que el del
centro de la ciudad, sin perder de
vista sus negocios.

Gaudi urbanizé los terrenos. Respeto
la vegetacion existente y planto
especies vegetales mediterraneas.
Creo sistemas de captacion'y
almacenamiento de agua para
combatir la erosion y favorecer

la regeneracion vegetal. Ideé los
servicios comunes y toda la red de
caminos, con viaductos, escaleras y
muros que salvaban la topografia y
que podian quedar recubiertos por
la‘'vegetacion.

El Park Giiell fue un fracaso como
proyecto de condominio residencial.
Solo se construyeron dos casas de
las 60 previstas, y una de ellas era la
casa muestra de la urbanizacion. La
reticencia de la burguesia barcelone-
sa a trasladarse a aquella zona mal
comunicaday las restrictivas clausu-
las de utilizacion'y de construccion
de las parcelas son algunas de las
posibles causas de dicho fracaso. El
parque fue adquirido por el Ayunta-
miento y abierto al publico en 1926.

TEMPLO
EXPIATORIO DE LA
SAGRADA FAMILIA

(1883-1926)
Plaza de la Sagrada Familia, s/n

Josep Maria Bocabella i Verdaguer,
librero que habia fundado la Aso-
ciacion Espiritual de Devotos de San
José en 1866, queria hacer un templo
dedicado ala Sagrada Familia. La
asociacion adquirié toda una manza-
na en la zona derecha del Eixample,
y el arquitecto Francesc de Paula del
Villar hizo el proyecto del templo
siguiendo los modelos neogéticos,
muy empleados por entonces en las
nuevas iglesias. A causa de discrepan-
cias con los promotores, Villar aban-
doné las obras cuando solo se habia
comenzadoa construir la cripta.

Gaudi aceptd el encargo de
continuar las obras, pero transformé
totalmente el proyecto de Villar.
Proyecto una escalera monumental
que invadia la manzana contigua a
la‘de la Sagrada Familia, al otro lado
de la calle Mallorca, y formulé una
serie de alegaciones a los planos

del Ayuntamiento para conseguir
vistas del templo en perspectiva.

El arquitecto murid en'1926y dejd
inacabada su gran obra.

LaSagrada Familia todavia se en-
cuentra en construccion, a pesar de
la polémica sobre la fidelidad del
proyecto a los planos de Gaudi y so-
bre la conveniencia de continuar una
obra como esta. El 7 de noviembre
de 2010, una vez acabado el interior,
el Papa Benedicto XVI consagro el
templo como basilica menor. Las
propuestas de ordenacidn de los
alrededores del templo que habia
formulado Gaudi no se llevaron a
cabo, pero se abrié una via en dia-
gonal desde el Hospital de Sant Pau
hasta la Sagrada Familia, la actual
avenida Gaudi, y se previeron dos
plazas, delante de las fachadas del
Nacimiento y de la Pasion.

ESCUELAS PROVISIONALES
DE LA SAGRADA FAMILIA
(1909)

Plaza de la Sagrada Familia, s/n
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