La idea de progrés a les imatges d’actualitat
de la premsa barcelonina.
Finals del segle x1x i principis del segle xx
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Resum

A finals del segle X1X i principis del XX, la consolidacié de la premsa barcelonina en llengua catalana
aporta, amb la seva difusié creixent, una nova tribuna popular de transmissi6 de les idees. La premsa
il'lustrada, sovint satirica, fou el suport de grans artistes que consolidaren una iconografia inspirada en
la interpretacié de I’actualitat. Aquest canvi de segle vingué marcat per la idea de mutaci6 i de progrés
tant en els ambits socials com en els purament técnics. D’una banda, els barcelonins constataren les trans-
formacions urbanistiques i arquitectoniques, utilitzaren els nous mitjans de transport i de comunicacio,
s’adheriren a les noves formes estetiques del modernisme, de les avantguardes i del noucentisme. D’altra
banda, burgesos i obrers, rics i pobres, foren els protagonistes d’un debat social centrat en la voluntat de
crear una societat més justa i més igualitaria, denunciant els abusos del poder. Cada periodic, fidel a la
seva linia editorial, establi amb els seus lectors una relacié identitaria i gairebé afectiva, reforcant aixi les
xarxes d’informaci6 i d’opinid. Titols tant emblematics com La Campana de Gracia, L’Esquella de la
Torratxa, La Tramontana, Cu-Cut!, Papitu o El Bé Negre respongueren a la demanda d’un public interes-
sat per I'actualitat i critic envers els esdeveniments quotidians. El dibuixos d’aquests periodics ens apor-
ten un testimoni grafic i ens inciten a una lectura iconografica de l’actualitat viscuda pels nostres
conciutadans. Els artistes de premsa, com ara Tomas Padr6, Feliu Elias “Apa”, Josep Costa “Picarol”,
Ricard Opisso o Josep Aragai, entre moltes altres firmes, es van fer resso de I'admiracio suscitada per les
novetats tecnologiques, van difondre les idees de justicia social i van ser els creadors d’una iconografia

del progrés de la societat, de la innovaci6 i de la modernitat.

Resumen

A finales del siglo XIX y principios del XX, la consolidacion de la prensa barcelonesa en lengua catalana
aporto, con su difusion creciente, una nueva tribuna popular de transmision de las ideas. La prensa ilus-
trada, a menudo satirica, fue el soporte de grandes artistas que consolidaron una iconografia inspirada
en la interpretacion de la actualidad. Este cambio de siglo vino marcado por la idea de mutacién y de
progreso tanto en los dmbitos sociales como en los puramente técnicos. Por una parte, los barceloneses
constataron las transformaciones urbanisticas y arquitectonicas, utilizaron los nuevos medios de trans-
porte y de comunicacion, se adhirieron a las nuevas formas estéticas del modernismo, de las vanguardias
y del novecentismo. Por otra parte, burgueses y obreros, ricos y pobres, serian los protagonistas de un
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debate social centrado en la voluntad de crear una sociedad mas justa y mas igualitaria, denunciando los
abusos del poder. Cada periddico, fiel a su linea editorial, establecié con sus lectores una relacion iden-
titaria y casi afectiva, reforzando asi las redes de informacion y de opinién. Titulos tan emblematicos
como La Campana de Gracia, L’Esquella de la Torratxa, La Tramontana, Cu-Cut!, Papitu o El Bé Negre
respondieron a la demanda de un publico interesado por la actualidad y critico hacia los acontecimien-
tos cotidianos. El dibujos de estos periddicos nos aportan un testimonio grafico y nos incitan a una lec-
tura iconogréfica de la actualidad vivida por nuestros conciudadanos. Los artistas de prensa, como Tomas
Padrd, Feliu Elias “Apa”, Josep Costa “Picarol”, Ricard Opisso o Josep Aragai, entre muchas otras fir-
mas, se hicieron eco de la admiracion suscitada por las novedades tecnoldgicas, difundieron las ideas de
justicia social y fueron los creadores de una iconografia del progreso de la sociedad, de la innovacién y
de la modernidad.

A la segona meitat del segle X1X, la premsa barcelonina assoli un canvi qualitatiu
quan va integrar a la informacio el discurs ludic del divertiment grafic. El dibuix
d’actualitat i la caricatura esdevingueren complements gairebé indispensables dels
articles de fons, que seguien, logicament, la linea editorial dels periodics on es
publicaven. Aixi, les publicacions, que adoptaven tots els matisos ideoldgics, des del
republicanisme federalista al tradicionalisme catolic, integraren un nou espai de
comunicacid adrecat als seus lectors. La premsa instruia, informava i també diver-
tia: el ninot deformava voluntariament tant la imatge fisica com els postulats del
rival politic, ironitzava sobre les evolucions socials i els costums i aportava un ele-
ment de reflexié sobre els canvis que cada grup desitjava per als nous temps que
s’anunciaven. En aquest entresegle barceloni, la idea de progrés s’aplicava tant en
I’aspecte tecnic com en el social. El segle x1x era el segle de la industria, el del sub-
mari, el del vapor i el de I’enllumenat public; el segle xx duia la incOgnita de saber
cap a on podien conduir tots aquests avengos.

Pero el progrés tecnic concretat en la produccié mecanitzada de les fabriques i
dels tallers tenia el seu contrapunt en una realitat social on ’abisme entre rics i
pobres generava reaccions que denunciaven les condicions de vida dels més humils.
La injusticia també es pressentia com un fre al progrés i al benestar. En aquest con-
text, es plantejava el nou gran repte de posar la técnica al servei de I’'home. Josep
Roca i Roca, una gran figura del republicanisme federalista i principal redactor de
La Campana de Gracia, deia, a principis del segle xx:

El sigle x1x [...] ha sigut el sigle nervios per exceléncia. Bellugadis, ruidés,
febril, [...] sols en una cosa s’ha mostrat ferm, constant y decidit: en descu-
brir els secrets de la naturalesa y aplicarlos al aument i multiplicacié dels
goigs de la vida.!

La premsa era un dels mitjans principals pels quals la ciencia es divulgava al gran
public, informant-lo sobre proeses técniques, invents, troballes i exploracions.
Matilde Battistini, a la seva analisi sobre I’evoluci6 iconografica de les imatges, afir-

1. Pdel O. (pseudonim de Josep Roca i Roca), «Entrada de sigle», Almanach de L’Esquella de la Torratxa, gener de
1901.
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ma amb tota rad: «Les artistes reproduisent les images nouvelles de la réalité offer-
tes par la science».” Podem constatar la justesa d’aquesta afirmacié en les imatges
de premsa generades per la idea de progrés associada als avencos tecnics. A la
segona meitat del segle XiX, moltes il-lustracions incloien elements com ara maqui-
nes de tren, engranatges industrials, xemeneies fabrils o linies telegrafiques.
Progressivament s’incorporaren altres atributs a mesura que apareixien nous
invents: I’electricitat, ’'automobil, ’aviacio, la radio, etcetera. La revista Catalunya
Artistica, en un article editorial del mes de gener de 1905, es va fer resso d’aquesta
allau tecnologica que transformava la vida quotidiana:

Els invents de tota mena ens proporcionan mil facilitats y causan I'admira-
ci6 del mén enter.’

Durant les primeres decades del segle XX, la revista infantil Patufet, fidel a la seva
vocaci pedagogica, publicava regularment articles dedicats als avencos técnics i
cientifics. Entre els articles d’aquest tipus editats als anys vint podriem citar: la visi-
ta d’Albert Einstein, el 1923, «un dels més grans honors que haigi rebut la nostra
ciutat»; la figura de Clément Ader, el 1925, «el primer que va alcar-se de terra amb
un aparell més pesat que I'aire»; o I'obra d’Antoni Gaudi i Cornet, el 1926, «I’ar-
quitecte més genial de 'época moderna». Lany 1929, Patufet parlava també de I'in-
vent de la televisio, atribuit a John L. Baird, que «sembla art de bruixeria» ; i tres
anys més tard la revista Mirador predeia que «hom parla ja, avancant-se als esdeve-
niments, del dia en que sera possible veure cinema des de casa».* A través de la
premsa, la ciencia es divulgava i s’apropava al gran public, avid de novetats i de pro-
eses. El ciutada, el lector, tot i veient com avancava la ciéncia, es preguntava qui-
nes serien les grans novetats que els reservava ’avenir. El 1901, per exemple, Pere
d’Arbués predeia que el transport aeri seria una realitat «a las acaballas del sigle
XX», abans de lloar emfaticament les maravelles dels nous temps:

Oh, grandiositat de la marxa del progrés; oh ciencia humana, qu’en fas de
cosas [...]. Oh sigle xx, salut, salut!’

Potser inspirat per aquest mateix interrogant sobre el limits de la ciéncia, Josep
Costa, Picarol, dibuixa, el 1927 a La Campana de Gracia, el primer enginy espacial
imaginari que assegurava la linia regular entre el popular barri de la Barceloneta i
el planeta Mart. Lintrépid aviador transportava un fonograf, un ventilador, una
antena, un telescopi i un lloro sobre un aparell apedagat que, segons el caricaturis-
ta, representava «la locomocié de dema» (Figura I).°

A la primera decada del segle XX, les mirades dels barcelonins s’encararen cap
el cel. Lonze de febrer de 1910, el mateix any de I'aparici6é del cometa de Halley,
un pilot frances, Lucien Mamet, s’enlairava de ’aerodrom de Can Tunis i efectua-
va el primer vol d’un aeropla sobre Barcelona. La premsa cobri aquest esdeveni-

Matilde BATTISTINI, Symboles et allégories, Paris, Hazan, 2004.
Catalunya Artistica, 24 (5-1-1905).

Signat W, «La Televisié», Mirador, 189 (15-1X-1932).

Pere D’ARBUES, «Fantasias aéreas», Catalunya Artistica, 32 (17-1-1901).
Josep Costa “Picarol”, La Campana de Gracia, 3.024 (4-VI-1927).

SNk W

Xl Congrés d’Historia de Barcelona — La ciutat en xarxa
Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, Institut de Cultura, Ajuntament de Barcelona
1-3 de desembre de 2009



4 Josep Pinyol Vidal

ment extraordinari amb gran profusié d’articles, fotografies i dibuixos. Tres grans
dibuixants de premsa, Joan Llaverias, Ismael Smith i Ricard Opisso, van represen-
tar aquesta escena a les pagines de Cu-Cut!/” Més tard, diaris i publicacions de tota
mena es feren resso de les fites de Louis Blériot o de Charles Lindbergh (1927). Un
cop més, el celebre Picarol, inspirat pel vol transoceanic, interpreta la futura avia-
cid transatlantica en un dibuix on 'estatua de la Llibertat i una al-legoria femenina
d’Europa es donaven la ma per sobre d’un ocea creuat per un gran nombre d’a-
vions. Joaquim Xaudard, un dels nostres grans dibuixants, dedica una obra comple-
ta al prodigi dels aparells volants, un recull de caricatures i dibuixos ironics
referents a ’aviacié. Fins I’esclat de la Primera Guerra Mundial, ’avié va ser un
atribut iconografic més aviat decoratiu associat a la conquesta del cel, de la matei-
xa manera que el vaixell havia estat el simbol de la conquesta dels oceans o que el
tren i 'automobil representaven la vertiginosa velocitat dels temps moderns. A par-
tir del 1914, pero, I’avid, present en cartells i pamflets de propaganda, esdevingué
un simbol tant de la modernitat com de la terrible i mortal eficacia dels exercits
bel-ligerants.

LCautomobil fou també un gran simbol de la modernitat i de la transformacié
tecnica, car els primers autos motoritzats es consideraven com unes carrosses que
havien tingut una remarcable i sorprenent evolucid. Llur estética i llur disseny evo-
lucionaren molt rapidament, i 'automobil esdevingué un objecte d’ostentacié
social. A diaris com La Veu de Catalunya, El Diluvio o La Vanguardia regularment
es publicaven anuncis de concessionaris, gairebé tots ells situats a ’Eixample:
Hispano-Suiza al carrer de Calabria amb Consell de Cent, Chevrolet al carrer de
Corsega amb la Rambla de Catalunya o Studebaker al carrer de Valéncia. El 1929,
un d’aquests anuncis que es publicaven a La Veu de Catalunya deia:

Els automobils Minerva justifiquen la posicio social i el gust refinat dels seus
posseidors. S6n allo que distingeix P'aristocratic del vulgar.

Junceda, Picarol, Opisso, Castanys, Aragai... gairebé tots els dibuixants de premsa
utilitzaven I’automobil com un atribut iconografic tipicament burgges i urba. La iro-
nia sovint els portava a denunciar les diferéncies socials, com es pot veure en la
il'lustraci6 de Josep Aragai publicada a Papitu el 1909 i que mostrava el conductor
d’un automobil potent i luxés que li deia al seu copilot:

Si no faig millor balang, aquesta vegada hauré de suprimir 'automobil o bé
rebaixar el sou dels teixidors.*

Lautomobil fou també un atribut important dins del registre de la caricatura poli-
tica, com per exemple aquesta publicitat ironica del Cu-Cut!:

Automdvil marca Gorra. Nou model molt acreditat. Gasta molta benzina
pero és igual perque no la paga l'interessat, y per lo tant, és la marca que surt
més barata. Especial per a alcaldes accidentals y regidors de colla.’

Cu-Cut!, 404 (17-11-1910).
Papitu, 23 (28-1V-1929).
Cu-Cut!, 432 (1-IX-1910).
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Aquest medi de locomoci6 s’utilitza també per representar la victoria electoral de
Solidaritat Catalana, simbolitzada a les pagines del Cu-Cut! per un automobil que
atropellava estrepitosament la candidatura d’Alejandro Lerroux," o la fi de la dic-
tadura de Primo de Rivera, que s’estavellava en un aparatds accident de transit a
La Campana de Gracia."

A principis del segle XX, el tren era el transport popular que conservava encara
la imatge romantica de ’evasid. Cap els anys setanta del segle x1x, ¢época del gran
desenvolupament de la premsa com a medi de comunicacid, el tren era ja un trans-
port habitual dels barcelonins. Si prenem I’exemple de dues de les primeres grans
revistes il'lustrades barcelonines, com van ser La Honorata (1885) i Lo Noy de la
Mare (1866), ens adonem que la imatge del tren és practicament ignorada. En tren-
ta-un numeros de La Honorata, el tren només apareix un sol cop, i lluny de ser
representat com un atribut de progrés, el dibuix titulat «Passaports per laltre
barri» representa un tren que acaba de descarrilar. En els trenta-tres ntimeros de
Lo Noy de la Mare, el tren apareix dues vegades: la primera sembla que correspon
a la inauguraci6 del tinel de Montgat i es presenta com si fos un dibuix fet per un
infant; el segon, signat pel gran Tomas Padrd, esta inclos en una pagina il-lustrada
dedicada als teatres i representa un tren que curiosament es dirigeix al teatre del
Liceu. En aquell segle x1x, el tren també representava els canvis urbanistics, com
l’al-legoria de Barcelona que Apel-les Mestres representa ajaguda i patint el dolo-
rés pas d’un tren que li travessava I’esquena (un titol laconic, «Partida per la mey-
tat»,” feia una al-lusio critica a les obres del carrer d’Aragdé i 'avinguda de Roma,
per on havia de passar la via del tren). El tamany i la solidesa de les maquines trans-
mitien perfectament la idea de poténcia, d’aveng imparable i regular, que s’adopta
també dins d’una iconografia politica. Llopart titulava «A tota maquina»“ un
dibuix que representava el tren de la Republica aixafant al seu pas la serp que sim-
bolitzava “la reaccid”, militars i capellans. Patcheria dibuixa «La maquina del pro-
grés»' que, entre fumarades, aportava la revindicaci6 de la jornada laboral de vuit
hores per als obrers (Figura 2).

El mon del treball i les tasques quotidianes han estat uns dels temes més expo-
sats i més interpretats per les arts plastiques. Des de I’'Edat Mitjana, els gremis i les
corporacions professionals ens han deixat nombrosos testimonis de llurs activitats.
Els boixos i les rajoles d’oficis dels segles XVII i XVIII representaren tot un seguit
d’activitats preindustrials on trobem ’home enmig d’un ordre natural que el porta
a treballar per assegurar la seva subsistencia. El segle XIx aporta una nova dimen-
si0 a la lectura d’aquest tipus d’imatges, car hi afegi la nocié de la condicié social
associada a I’exercici professional. La nova iconografia servi també per denunciar
aquesta condicid i multiplica els atributs iconografics tot diversificant 1’espai esce-
nic. Els centres de produccié esdevingueren també llocs d’explotacio i els espais
urbans indrets de revindicacio i de protesta. El pas de la produccid artesanal a la
produccid industrial implica també un nou tipus d’arquitectura capag¢ de contenir
les maquines i el gran nombre d’obrers que les feien funcionar. Les xemeneies s’in-

10. Dibuix de Cornet, Cu-Cut!/, 256 (15-1-1907).
11. La Campana de Gracia, 3.164 (16-11-1930).
12. La Campana de Gracia, 619 (1-V-1881).

13. La Campana de Gracia, 1.771 (25-IV-1903).
14. La Tomassa, 348 (2-V-1895).
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corporaren al teixit urba com un simbol essencial dels nous temps i un atribut ico-
nografic de la industrialitzacid.

La imatge de I’obrer, del proletari pobre i explotat, reflectida a les il-lustracions
de premsa, podriem dividir-la en dues grans categories. La primera denunciava les
condicions materials precaries de la vida dels obrers i s’adaptava a la difusi6 de les
idees politiques que tenien com a objectiu la conscienciacid politica dels treballa-
dors. Aquestes il'lustracions mostren de manera explicita homes, dones i infants
victimes de la injusticia i de la pobresa, i cohabitaven amb I’antiga iconografia del
pidolaire vagabund, mig victima i mig filosof, molt proxim a I'estereotip del clo-
chard frances. La segona categoria d’imatges és la que ens presenta aquest obrer
com I’home fort, el soldat heroic que pot i que ha de canviar el mén. En aquests
dos vessants estetics d’'un mateix motiu ens ha semblat trobar el que Roma
Gubernanomena el component “de la informacid” i el de “la incitacié emocional”,
que ell aplica a I’analisi dels cartells de propaganda.”

El pobre i el marginal formaven part dels estereotips utilizats en la iconografia
dels dibuixos de premsa. Mitjangant aquestes representacions es denunciaven la
desigualtat i la injusticia; de vegades, aquests personatges tenien, pero, un caire fol-
cloric, pretesament arrelat en 'autenticitat popular de la seva condicié. El realisme
de tipus costumista, tan present en les il-lustracions de la nostra premsa, ens ha dei-
xat una gran quantitat de retrats populars de gent modesta, com el carboner, la cas-
tanyera o el carreter. El pobre, I'indigent, també formava part puntualment
d’aquest tipus de representacions i era un personatge dibuixat per artistes com
Isidre Nonell, el qual, per exemple, fou I'autor de I"inica il-lustraci6 que mostrava
un home demanant caritat que es publica a la revista modernista Quatre Gats." Als
trenta-un nameros de Lo Noy de la Mare només hi ha un sol dibuix, de Tomas
Padrd, amb pobres demanant la caritat (al nimero 16, del 23 de setembre del 1866,
que il'lustrava un article signat per Bunyegas on es relatava un viatge que havien
fet al Montseny). Padr6 representa aquesta imatge gairebé de manera anecdotica
en un context estétic romantic i realista. Tant Padré com Nonell representaren, en
un interval de gairebé quaranta anys, una escena autentica, ans desprovista de cap
consideracid etica que els podria dur més enlla del testimoni sociologic.

A finals del segle X1x, La Tramontana fou un dels periodics més revindicatius de
la causa dels obrers i representava regularment el dramatisme de certes situacions
viscudes pels treballadors. Alguns oficis industrials, com el dels homes que treba-
llaven amb maquines, estaven particularment exposats als accidents, que eren una
amenaca constant per a aquests obrers. Alguns responsables dels tallers, o els
mateixos directors de les fabriques, que no tenien cap coneixement tecnic, forgaven
les maquines per assolir el que ells consideraven un rendiment Optim, i la pressié
excessiva de les maquines de vapor provocava explosions. En el millor dels casos,
I'obrer ferit es podia reintegrar al seu lloc de treball després d’una convalescencia
més o menys llarga, pero, forca sovint, els afectats quedaven mutilats o discapaci-
tats de per vida. En aquest cas, la victima no tenia ni subsidi ni salari. Lany 1882,
una d’aquestes explosions provoca divuit morts en una fabrica del Raval. Lendema
de la tragedia s’organitza una col-lecta popular per ajudar a les families de les vic-

15. Roma GUBERN, Medios iconicos de masas, Madrid, Cambio 16, 1997, pag. 66
16. Quatre Gats, 4 (2-111-1899).
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times i, segons La Tramontana," els primers a fer donatius van ser els propietaris
de les principals fabriques de la ciutat. El periodic afegia un comentari recomanant
als patrons que mantinguessin millor les maquines i que miressin les veritables con-
dicions en qué vivien els seus obrers. Al nimero 55 de La Tramontana podem veure
una il-lustracié que, sota el titol «Los rebentaments de calderas», representava,
d’una banda, «com se castiga als culpables», i de 'altra, «com se premia a las victi-
mas». P. Ross, autor d’aquest dibuix, mostrava el director d’'una fabrica assegut al
seu despatx rebent tres homes que li portaven tres sacs de diners; el contrapunt era
una familia d’indigents amb el pare mutilat demanant caritat a les portes dun
cementiri. Vuit anys més tard, la retorica de La Tramontana seguia invariable i la
fabrica s’havia convertit en «Lescorxador de pobres»,”® davant del qual una vidua i
el seu fill formaven, amb un home esguerrat, la dramatica comitiva de I’enterra-
ment d’un obrer. Mariano Foix, amb la forga expressiva que caracteritzava els seus
dibuixos, el 1904 representa un «Accident del traball» a La Campana de Gracia,”
una escena tragica accentuada per un comentari punyent:

No sempre menja 'obrer el pa amarat ab suhor, de tant en tant també’l
menja amanit ab sanch.

Aquesta mateixa tematica va ser representada per Foix en altres dibuixos que por-
taven titols tan reveladors com podien ser: «Miserias humanas», «Crisis»,
«Lexplotacid del pobre» o «Els explotats». El setmanari gracienc publicava regu-
larment la seccié “Notes Obreres”, on el 1912 s’afirmava que els obrers estaven
«sotmesos a un treball excessiu, els obrers presenten una xifra de mortalitat molt
més alta que les demés classes socials [...] I’égoisme del capital ha desviat els efec-
tes socials del maquinisme i li ha llevat quasi totes les grans ventatges que per a la
classe obrera oferia».”

La controversia que oposava ’home a la maquina donava dues lectures possi-
bles del fenomen de la mecanitzacié. D’una banda, hom suposava que la maquina
substituiria ’home en les tasques més penoses, procurant lleure i benestar al treba-
llador, i d’altra banda, la maquina era percebuda com un enemic, un obrer incan-
sable i mut que prendria el lloc de treball i, per extensid, el salari als treballadors.
Lany 1854, dues fabriques barcelonines van ser cremades pels obrers aturats degut
a la mecanitzacié de les linies de produccid. Malgrat tot, la idea del progrés técnic
al servei del progrés social s'imposava com una visié optimista del futur. A finals de
segle, Apel-les Mestres mostrava 1’evoluci6 del treball a través de diverses epoques
de la historia: els esclaus maltractats a ’Egipte dels faraons i el pages explotat per
I’Església a ’'Edat Mitjana representaven ¢poques passades, el treball de 'avui era
el d’'un obrer fort i orgullés que feia onejar la senyera de la revindicaci6 de la jor-
nada laboral de vuit hores, i finalment, ’obrer del dema era un home instruit i ele-
gant que llegia el diari assegut confortablement mentre controlava el funcionament
d’una maquina (Figura 3).

17. La Tramontana, 28-V1-1882. Reproduccié parcial de I'article «Als martirs del treball» dins Josep M. HUERTAS
CLAVERIA, Manual d’historia del moviment obrer, Barcelona, LAveng, 1982, pag. 86.

18. La Tramontana, 448 (10-1-1890).

19. La Campana de Gracia, 1.830 (4-VI-1904).

20. A.R.yV, «La mortalitat i les classes socials», La Campana de Gracia, 2.261 (7-1X-1912).

21. La Campana de Gracia, 1.198 (7-V-1892).
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La campanya per reivindicar la jornada de vuit hores de treball, iniciada a partir de
I’any 1890, ens ha deixat una iconografia abundosa a les pagines dels periodics
republicans que integraven les principals reivindicacions obreres. Tant La
Tramontana com La Campana de Gracia van publicar nombroses il-lustracions on
la xifra 8 s’integrava com un element iconografic de I’escena representada. Citem
només, com exemple representatiu, la portada de La Campana del 4 d’octubre de
1919, on Josep Costa, Picarol, representa el lleure i el descans de I’obrer al voltant
d’un gran vuit que ocupava la part central del dibuix, titulat «Ja les tenim», amb un
comentari al peu que deia:

Les vuit hores de descans, que signifiquen realment les vuit hores de la 1li-
bertat.

La problematica de I’emancipaci6 anava unida a la idea de progrés, entes també
com una progressié. Aquest joc semantic ens apropa a una escenografia molt
emprada fins els anys trenta del segle XX, que utilitzava la metafora del cami, del
recorregut o de l'itinerari. A la primera pagina de Treball I’Andreuenc del 15 de
marg¢ de 1930, F. Caballé signa un dibuix que reprentava un grup d’obrers i de cam-
perols pujant les escales del “progrés”, representat per una al-legoria de la cultura.
Un dels atributs essencials d’aquest tipus de representacions era el sol naixent, que
ocupava I’horitzé i que es puntuava amb paraules com “llibertat”, “emancipacid”,
“justicia” o, és clar, “progrés”. Corals obreres, societats esperantistes, ateneus
obrers i d’altres institucions culturals populars militaven per apropar el mén de la
cultura als treballadors. Les iniciatives en aquest sentit es multiplicaren, com per
exemple les anomenades “excursions cientifiques” de l'estiu de 1907 a
I’Observatori Fabra, promogudes pel periodic La Campana de Gracia en col-labo-
racié amb la Companyia de Tramvies i I’Observatori dirigit per Josep Comas i Sola.
Tant el transport en tramvia com les conferéncies eren gratuits per als obrers que
hi participaven. Un article signat per N. Bas i Socias, titulat «Cultura Popular»,
il-lustrat amb una fotografia del nombrds public assistent a una de les conferéncies
de Comas i Sola, deia:

Es evident que els treballadors volen emancipar-se de la ignorancia [...] el
senyor Comas i Sola és un amic dels treballadors.”

El concepte d’emancipacié suposava, per a la premsa d’ideologia republicana, el fet
de desfer-se de la carrega ideoldgica i politica representada per institucions consi-
derades immobilistes. La institucié monarquica, com a simbol de tots els mals poli-
tics i administratius de I’Estat, i 'Església, com a refugi moral d’una tradici6
considerada obsoleta, foren ’objectiu d’atacts constants durant els periodes en que
la censura ho permetia. El 1901, el diari republica en llengua castellana El Diluvio,
publicat a Barcelona, deia amb emfasi i empenta retorica:

Consigue tierno siglo xx, que el hombre diga al fin: ni Dios, ni Rey ni Patria,
sOlo raciocinio puro.”

22. N. Bas 1Socias, «Cultura Popular», La Campana de Gracia, 1.197 (17-VIII-1907).
23. «Balance del siglo X1x», EI Diluvio, 1 (1-1-1901).
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Lanticlericalisme, ben sovint ferotge, de La Campana, L’Esquella o Papitu es con-
cretava en caricatures acides i punyents, adrecades als politics conservadors i als
capellans. En el cas de la revista Cu-Cut/, que seguia una linia editorial propera als
postulats catalanistes conservadors de la Lliga, podem constatar una critica explici-
ta al centralisme borbonic, pero una abséncia de caricatura anticlerical.

Els grans moviments sindicals, les vagues i les manifestacions, van fer evolucio-
nar el codi iconogafic relacionat amb la pobresa, afegint-hi el concepte de I'esforg
sense recompensa. Durant la vaga de carrilaires del 1912, Josep Costa Picarol
representa, a la primera pagina de La Campana de Gracia,” els que guanyaven
«1.320 rals diaris treballant com un blanc» i els que guanyaven «10 rals diaris tre-
ballant com un negre». El primer se’ls guanyava en un despatx tot bevent xampany;
el segon, treballant sota la neu i el fred.

La retorica sobre ’explotacié inhumana a la que estaven sotmesos els treballa-
dors es va traslladar també, de forma al-legorica, a la descripcié d’'una Catalunya
incompresa i laboriosa asfixiada pel centralisme madrileny. La iconografia que opo-
sava la Catalunya industriosa, cabal i assenyada, a l’estereotip folclorista d’una
Espanya superficial i aprofitada, fou nombrosa i variada. Com a exemples citem el
diptic titulat «Lo mitj i las voras»,” que el 1885 representava, d’'una banda, I’estereo-
tip d’una societat madrilenya immobilista i, de I’altra, una Catalunya abocada a la
ciencia, la industria, les arts i el benestar social. Un segon exemple seria la «Cata-
lunya Espanyola», que en un dibuix publicat a La Campana de Gracia era encarna-
da per una obrera jove encadenada al seu teler.” També La Tramontana, dirigida per
Josep Llunas, el 1893 publicava regularment una secci6 grafica, “Cosas de Madrit”,
on ridiculitzava el que es presentava com una mentalitat secular i obsoleta:

Madrit, lo poble dels ganduls, la sangonera de la nacio.

La premsa barcelonina, amb tota la seva varietat ideologica, ens ha deixat el testi-
moni directe d’una ¢poca, una cronica quotidiana dels esdeveniments i de les opi-
nions que, per primer cop, es transmetien al public gairebé en temps real. Els
transports i els mitjans de comunicacio, com el telegraf i més tard el telefon, dona-
ren una empenta decisiva a la informaci6 que arribava a les redaccions provinent
d’arreu del mon. Les seccions de noticies rebudes per via telefonica o les anome-
nades “de darrera hora”, eren habituals als periodics que es vanaven de seguir
puntualment una actualitat que evolucionava constantment. Els tiratges de perio-
dics com Cu-Cut! (60.000 exemplars), L’Esquella de la Torratxa (25.000 exemplars),
Papitu (40.000 exemplars) o La Campana de Gracia (20.000 exemplars), demostren
la consolidacié d’aquesta premsa satirica, profusament il-lustrada per uns ninotai-
res punyents i de gran qualitat estética que codificaren els atributs iconografics d’a-
quella ¢época de mutacid i de canvi.”

24. La Campana de Gracia, 2.265 (5-X-1912).

25. Almanach de La Campana de Gracia, gener de 1885.

26. La Campana de Gracia, 2.000 (17-IX-1907). Nimero dedicat a la historia editorial del periodic, on apareix el
dibuix mencionat, que ja havia estat publicat al 1886.

27. Vegeu també, com a bibliografia basica del tema tractat: Josep M. CADENA, El dibuix a Catalunya. 100 dibuixants que
cal conéixer, Barcelona, Portic, 2004; Joan GIVANEL 1 Mas, Bibliografia Catalana. Premsa, Barcelona, Institucid
Patxos, 1931; Lluis SOLA 1 DACHS, Un segle d’humor catala, Barcelona, Bruguera, Quaderns de Cultura, 70; Rafael
Tasis i Joan TORRENT, Historia de la premsa catalana, Barcelona, Bruguera, 1966, 2 volums; Edmon VALLES, Historia
grafica de la Catalunya contemporania (1888-1931)
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LA LOCOMOCIO DE DEMA
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Figura 1. Josep Costa, “Picarol”, «La locomoci6 de dema», La Campana de Gracia,
3.024 (4-VI-1927)
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LA TOMASA

————— LA MAQUINA DEL PROGRIS
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Figura 2. Patxeria, «La maquina del progrés», La Tomasa, 348 (2-V-1895)
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Figura 3. Apel-les Mestres, “Lobrer d’avuy. Lobrer de dem4”. Tercera i quarta vi-
nyeta de la il-lustraci6é «A través de les edats», La Campana de Gracia, 1.198 (7-V-
1892)
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