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Resum

A partir de 1860, els estudis fotografics a Barcelona van ser un negoci en ple procés de creixement i con-
solidacio. Tanmateix, es tractava d’una professio sense tradicio que I’avalés i el context de competéncia
creixent obliga a les cases fotografiques a construir-se una etiqueta de prestigi a través de les referén-
cies a Paris. Aquesta instrumentalitzaci6 es va fer per mitja de la Société Francaise de Photographie
(SFP) i les Exposicions Universals de 1867, 1878 i 1889. Creada el 1854, 1a SFP fou, al llarg de la sego-
na meitat del segle X1X, la institucié fotografica més influent en I’ambit internacional, juntament amb la
Royal Photographic Society de Londres. Entre 1859 i 1889, alguns dels fotografs més destacats de
Barcelona, com Rafel Albareda, Rafel Arenas, Pau Audouard o la familia Napoleon, en formaren part.
I per bé que els seus estatuts ho prohibien, tots ells van fer ts publicitari de la seva pertinenga a la Société
al dors de les seves fotografies i en els anuncis que publicaven a la premsa barcelonina, com a reclam per
a la captaci6 de nous clients. Aquest us publicitari de la SFP es complementa amb la participaci6 de tots
aquests fotografs, juntament amb Antoni Esplugas i Joan Marti, entre d’altres, a les Exposicions
Universals celebrades a Paris entre 1867 i 1889. La conservacio, a I’Arxiu Nacional de Franga, d’algunes
reclamacions escrites de medalles per part de fotografs de Barcelona, demostra la recerca d’un prestigi
professional que quedava visualment materialitzat amb I’estampa final dels premis obtinguts al dors de
les fotografies, que complementava I’heraldica honorifica espanyola: Casa Reial, Ordre d’Isabel la
Catolica, etcetera. Lis del nom de Paris per a un procés de reconeixement de la practica fotografica a
Barcelona va tenir lloc fins I'any 1890, moment en qué s’inaugura I’etapa més esplendorosa dels estudis
fotografics, amb 'obertura de nous tallers cada vegada més luxosos, la creacié de societats fotografiques

propies i una major integracié dels fotografs en els circuits politics i culturals de la ciutat.

Resumen

A partir de 1860, los estudios fotograficos en Barcelona fueron un negocio en pleno proceso de creci-
miento y consolidacion. Sin embargo, se trataba de una profesion sin tradicion que lo avalara y el con-
texto de competencia creciente oblig a las casas fotograficas a construirse una etiqueta de prestigio a

*  Gracmon (MEC-HAR2088-04327/ARTE, Universitat de Barcelona). La present comunicacié forma part de la
tesi doctoral Pau Audouard, fotograf «retratista» de Barcelona. De la reputacio a I'oblit (1857-1918) dirigida per la
Dra. Teresa-M. Sala (Gracmon-Universitat de Barcelona) i el Dr. Guillaume Le Gall (Université Sorbonne-Paris
1V), amb el finangament economic de la Generalitat de Catalunya (AGAUR) i el Fons Social Europeu.
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través de las referencias a Paris. Esta instrumentalizacion se hizo por medio de la Société Francaise de
Photographie (SFP) y las Exposiciones Universales de 1867, 1878 y 1889. Creada en 1854, la SFP fue, a
lo largo de la segunda mitad del siglo X1x, la institucion fotografica mas influyente en el ambito interna-
cional, junto con la Royal Photographic Society de Londres. Entre 1859 y 1889, algunos de los fotdgra-
fos mas destacados de Barcelona, como Rafel Albareda, Rafel Arenas, Pau Audouard o la familia
Napoleon, formaron parte de ella. Y aunque sus estatutos lo prohibian, todos ellos hicieron uso publici-
tario de su pertenencia a la Société en el dorso de sus fotografias y en los anuncios que publicaban en la
prensa barcelonesa, como reclamo para la captacion de nuevos clientes. Este uso publicitario de la SFP
se complemento con la participacion de todos esos fotdgrafos, junto con Antoni Esplugas y Joan Marti,
entre otros, en las Exposiciones Universales celebradas en Paris entre 1867 y 1889. La conservacion, en
el Archivo Nacional de Francia, de algunas reclamaciones escritas de medallas por parte de fotdgrafos
de Barcelona, demuestra la busqueda de un prestigio profesional que quedaba visualmente materializa-
do con la estampa final de los premios obtenidos en el dorso de las fotografias, que complementaba la
heraldica honorifica espafola: Casa Real, Orden de Isabel la Catdlica, etcétera. El uso del nombre de
Paris para un proceso de reconocimiento de la practica fotografica en Barcelona tuvo lugar hasta el ano
1890, momento en que se inaugurd la etapa mas esplendorosa de los estudios fotograficos, con la aper-
tura de nuevos talleres cada vez mas lujosos, la creacién de sociedades fotograficas propias y una mayor
integracion de los fotdgrafos en los circuitos politicos y culturales de la ciudad.

Des de la historiografia fotografica actual es reconeixen els noms de Napoleon,
Joan Marti, Rafel Arenas, Pau Audouard i Antoni Esplugas com els fotografs cap-
davanters de la primera generacié important de professionals del nou art a la
Barcelona de la segona meitat del segle xix."' Tot i que els seus respectius estudis
obriren en dates diferenciades, el cert és que tots ells conformaren un grup
homogeni identificable avui dia no només per la seva coincidéncia en el marc
cronologic que va de 1850 a 1910, siné també per una serie de linies d’accid
comunes, entre les quals, la primera de totes i la més important, fou la dedicacio a
la fotografia d’estudi o de retrat com a principal activitat economica. Parlem d’'una
serie de fotografs que dugueren a terme el seu treball en un context en que la
fotografia aparegué a Barcelona com una practica professional nova i, conseqiient-
ment, orfena d’una tradici6 historica que 1’avalés.

Si partim de la seva naturalesa industrial i tenint present la seva aspiracié dual
entre comerg i art, al llarg de tota la segona meitat del segle xix la practica profes-
sional de la fotografia a Barcelona es desenvolupa mirant de resoldre la seva tensio
identitaria. En aquest punt, la seva projeccid publica a través de la premsa diaria
barcelonina, les reformes constants dels estudis fotografics, cada vegada més luxo-
sos, aixi com I’adopcié de novetats técniques que buscaven cridar I'atenci6 de la

1. Tots aquests fotografs, exceptuant Rafel Arefas, han estat objecte d’estudis monografics. Vegeu Maria de los
Santos GARCIA FELGUERA, «Anais Tiffon, Antonio Fernandez y la compaiia Napoleon», Locus Amoenus, 8 (2005-
2006), pag. 307-335; Rafel TORRELLA, «Joan Marti, fotograf de Belleses», dins Joan MARTi CENTELLAS, Joan
Marti, fotograf: belleses del xix, Barcelona, Arxiu Fotografic de I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, 2008;
Jordi CALAFELL |et alii], Amadeu i Audouard. Fotografies d’escena, Barcelona, Institut de Cultura, AHCB, 1998;
Juan NARANJO [et alii], Registres. Fotografies d’Audouard i A. Esplugas, Barcelona, Fundaci6 Caixa Barcelona, 1990;
Merche FERNANDEZ, «El nu femeni en I'obra d’Antoni Esplugas», dins Juan NARANIO [et alii], El nu femeni.
Fotografia d’Antoni Esplugas, Barcelona, Departament de Cultura, Generalitat de Catalunya, 1998.
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clientela, formaven part d’un engranatge complex de consolidacié professional a la
ciutat. Aquest sistema estratégic de promoci6 es completa amb la referencia a I'es-
tranger, i més concretament, a la ciutat de Paris, la instrumentalitzacié de la qual es
realitza per mitja de les Exposicions Universals de 1867, 1878 i 1889 i de la Société
Francaise de Photographie.

Les Exposicions Universals de Paris (1867, 1878 i 1889)

LExposicié Universal de 1888 a Barcelona va comportar una participacié massiva
dels fotografs de la ciutat a ’esdeveniment, no només a través d’un important aug-
ment de la seva producci6 fotografica —amb vistes de la ciutat i amb retrats— sin
també amb el seu concurs al certamen. Tots els fotografs retratistes de primer ordre
de Barcelona van concursar a ’exposici6 de fotografies que tingué lloc a la nau 12
del Palau de la Industria, donant visibilitat, en certa mesura, a la importancia que
el negoci del retrat fotografic havia adquirit a la ciutat des de la deécada de 1870.
Tanmateix, aquest moment d’auge vingué precedit, entre altres fets, per la partici-
pacio en una serie d’Exposicions Universals anteriors, i entre elles les celebrades a
Paris, que resultaren les més importants per als professionals barcelonins.

LES ExXPoOSICIONS UNIVERSALS DE 1867 1 1878: PRIMERES TEMPTATIVES

Com indica Rafel Torrella en el seu estudi sobre Joan Marti, el prestigi de les
Exposicions Universals com a aparador de les novetats tecniques i de lactivitat
professional dels fotografs era ampliament reconegut.’ En aquest sentit, Marti par-
ticipa, juntament amb Antonio Ferndndez Napoleon, a I'Exposicié Universal de
1867, per “a veure i ser vist”, constituint la primera participacid de fotografs
barcelonins a un certamen internacional d’aquestes caracteristiques. Tanmateix,
sabem del cert que el resultat obtingut no respongué a les expectatives dels dos
fotografs i que ’experiéncia resulta del tot decebedora.

Un cop inaugurat el certamen —el mes d’abril de 1867- i havent-se realitzat
I’examen dels diferents expositors per part del jurat, Antonio Fernandez Napoleon,
amb data de 22 d’agost, escrigué al comissari general de I'Exposicio, Pierre-
Guillaume-Frédéric Le Play, i li sollicita una revisio dels sis retrats que havia pre-
sentat al concurs de Paris, que no havien obtingut cap recompensa.
Desafortunadament, en el moment de I’examen oficial, aquests retrats encara no
estaven desembalats i, a més, el seu muntatge posterior no va estar exempt d’incon-
venients: el retrat més important —segons el testimoni del mateix Napoleon— va ser
col-locat lluny del camp de visid del public, prioritzant la necessitat d’amagar un
estrip de la tapisseria dels murs de la sala. Considerant, «sans amour propre d’au-
teur», que les fotografies presentades no eren vulgars, sind el resultat de temps,

2. Sobre la participacié d’aquests fotografs a 'Exposicié Universal de 1888 ja hem realitzat un primer treball de

recerca, Nuria F. R1us, Pau Audouard i els fotografs retratistes de Barcelona a les Exposicions Universals de 1888 i

1889, Universitat de Barcelona, treball de DEA inedit dirigit per Teresa-M. Sala, 2008 [resum en premsa].

TORRELLA, «Joan Marti...», pag. 14.

4. Per a un primer estudi d’aquest fracas vegeu Maria de los Santos GARCIA FELGUERA, «Un “Napoleén” manche-
go. El fotégrafo Antonio Fernandez Soriano», dins III Encuentro de Historia de la Fotografia en Castilla La
Mancha, Cuenca, Universidad de Castilla La Mancha, 2008, pag. 15-16.
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d’estudi i diners, que havien permes al fotograf arribar quasi a la perfeccio,
Napoleon aconsegui finalment la intervencio del consul frances a Barcelona, que
dona llum verda a la peticié del fotograf, presentant-lo al comissari general de
I’Exposicié Universal com «un dels artistes les plus habiles et les plus distingués
de Barcelone».’

Per la seva banda, Joan Marti procedi també a denunciar una serie d’errors per
part de ’equip organitzatiu del certamen, després d’haver trobat sorprenent que els
seus treballs no haguessin resultat premiats.” Examinades les possibles causes,
Marti denunciava I’abséncia del seu nom al cataleg oficial del certamen com a prin-
cipal motiu de no haver obtingut una recompensa «qu’a mon idée je me suit fait
créancier» i, finalment, sol-licitava de nou I’examen del jurat, esperant una respos-
ta favorable «que vous reclame un artiste a faveur de son atelier et de sa bonne
reputation».’

Amb tot, les seves peticions no van obtenir una resposta favorable, la qual cosa
pot explicar, en part, el perque de I’abséncia de la casa fotografica Napoleon en les
segiients edicions del certamen universal a Paris, desmarcant-se clarament de la
linia seguida per la resta d’estudis fotografics de Barcelona. No obstant aix0, només
un any més tard, el 1868, els Napoleon aconseguien la primera medalla per a
inscriure al dors de les fotografies a I’'Exposicié Aragonesa, després de ’entrada del
fill Emilio a I’estudi.’

Aquest no fou el cas de Joan Marti, que va presentar-se de nou a I’Exposicio
Universal de 1878, aquesta vegada al costat d’'un grup més representatiu del nego-
ci fotografic a Barcelona.’ Juntament amb els retratistes de Madrid Manuel Alviach
i Eusebio Julia, participaren al concurs de fotografies el mateix Marti amb Rafel
Arefias, Narcis Novas i Diaz Otero. En aquesta ocasio, els treballs dels retratistes
de la ciutat resultaren premiats, amb una mencié honorable i tres medalles de
bronze, respectivament.”

Cal destacar el fet que el certamen de 1878 coincidi amb la decada d’inici del
creixement del negoci fotografic a Barcelona, un desenvolupament que visqué la
seva explosio definitiva al llarg del 1880." En aquest context inicia les seves activi-
tats Rafel Arenas, amb I’estudi fotografic principal al carrer de ’'Hospital,” i que
veié els seus interessos lleugerament alterats a ’'Exposicié Universal de 1878 per un

5. AN (Archives Nationales), «Lettre d’Antonio Fernandez Napoleon a M. Le Play», F123094, f. 1-2, Barcelona, 22-
VIII-1867.

6. Sobre el material presentat per Joan Marti vegeu TORRELLA, «Joan Marti...», pag. 14.

7. AN, «Lettre de Jean Marti a M. Le President de la Comition Imperial [sic] de la Exposition Universelle de Paris»,
F123094, f. 1, Barcelona, [s/d].

8. GARCIA FELGUERA, «Anais Tiffon...», pag. 316.

9. Previa a I'Exposicié Universal de Paris, es va celebrar la Centennial Exhibition de Filadelfia el 1876. En aquesta
ocasi6 no va participar Joan Marti, pero si que ho varen fer els Napoleon, juntament amb Heribert Mariezcurrena
i Narcis Novas. Tanmateix, cap d’ells en va resultar premiat. Vegeu Lista preparatoria del catdilogo de los exposito-
res de Esparia, y sus provincias de ultramar, Cuba, Puerto Rico y Filipinas, Filadelfia, Imprenta de Campbell, 1876,
pag. 58; Lista alfabética de los premios concedidos d Espana y sus provincias de Ultramar en la Exposicion Universal
de Filadelfia en 1876, Barcelona, Narciso Ramirez y Cia, 1877.

10. Dades dels expositors i les seves respectives recompenses extretes del Bulletin de la Société Frangaise de
Photographie (Paris, Société Francaise de Photographie), 24 (1878), pag. 253-259.

11. El nombre d’estudis fotografics a Barcelona arriba a la trentena a mitjan decenni de 1870-1880. Vegeu les dades
publicades a L.-R. LEON, Guia consultativa o indicador general de Barcelona, Barcelona, 1875, pag. 371.

12. Ricard MARCO, «Els retratistes del segle Xix a Barcelona. Noves dades per a la historia de la fotografia» dins Pilar
VELEZ (dir.), Retrat del passat. La col-leccié de fotografies del Museu Frederic Marés, Barcelona, Museu Frederic
Mares, 2003, pag. 158.
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simple incident ortografic, tanmateix significatiu en procés de reconeixement pro-
fessional anhelat per aquests fotografs. Una equivocacid tipografica amb la ‘4’ del
cognom del fotograf obliga el president del jurat de la seccio de fotografia, Charles
Davanne, a sol'licitar d’'urgencia la seva correccié. Davanne escrigué:

L«i» a son importance, parce qu’il y a, a Barcelone également, un Mr.
Arenas amateur, il ne faut pas qu’il soit confondu avec Arenas. Veuillez je
vous prie tenir compte de cette observation surtout pour le diplome."

LAPOGEU DE 1889: ELS INICIS DEL MODERNISME

En aquesta seqii¢ncia cronologica d’Exposicions Universals, la celebrada a
Barcelona el 1888 va funcionar, sense cap mena de dubte, com a trampoli per
empenyer el gruix destacat de fotografs de Barcelona al certamen de Paris de 1889.
Només una inercia creixent com la que vivien els estudis fotografics de la ciutat
explica el fet que aquest grup fos dels més preparats per a la participacio al concurs
frances, havent-hi només cinc mesos de marge entre la clausura de 1’Exposici
Universal de Barcelona i 'obertura de la de Paris, amb tots els conflictes que aix0
comportava. Amb tot, Joan Marti, Rafel Arefas, Antoni Esplugas, Pau Audouard
i Agusti Campany, juntament amb Porfirio Valiente, Ciriquiand Moinard i Edmond
Dupont, de qui malauradament no tenim dades practicament," no es van veure
afectats pels nombrosos problemes d’organitzacié de la seccid espanyola, la crisi de
la qual comporta la creacié d’un grup especific per a Catalunya i Balears."

La premsa de I’¢poca ben aviat comenga a fer-se resso de la preséncia dels
industrials catalans a I’Exposicié Universal, i entre ells dels fotografs de Barcelona,
com aixi ho ressenyava Miquel Utrillo per a La Illustracié Catalana:

En lo Palau de la Industria, tot lo vestibul esta ocupat per expositors cata-
lans, fotografies de Audouard, Marti, Arenas y Esplugas.'

Aquesta mateixa premsa s’encarrega de donar cronica del material exposat, princi-
palment retrats d’estudi, entre els quals destaca les fotografies de Joan Marti rea-
litzades al ball del Cercle Artistic al Teatre Liric el 3 de mar¢ de 1889.” Pau
Audouard, per la seva banda, exposa una composicié de grans dimensions amb
fotografies en platinotipia;® Rafel Arenas presenta una seérie de fotografies que
préviament havien estat exhibides a ’establiment del senyor Llibre amb una bona

13. AN, «Lettre de Ch. Davanne a M. Honorat», F12 3453, f. 1-2, Paris, 16-1X-1878.

14. Unicament coneixem I'adreca de Iestudi fotografic d’Edmond Dupont al niimero § de la porta de Santa Madrona
(Comité de la Catalogne et des Baleares. Catalogue. Exposition Universelle*Paris*1889, Barcelona, Imprimerie de
Jacques Jepus, 1889, pag. 13).

15. Sobre la creaci6 del Comite de Catalunya i Balears, vegeu les noticies que en déna La Vanguardia al llarg del mes
de desembre de 1888 i fins el mes de febrer de 1889.

16. La Ilustracio Catalana, 15-VII-1889, pag. 206.

17. La Vanguardia, 21-111-1889, pag. 5. Cal destacar que els Napoleon també participaren en aquesta festa i la prem-
sa se’n va fer igualment resso (La Vanguardia, 23-IV-1889, pag. 1-2).

18. La Ilustracié Catalana, 30-IV-1889, pag. 122: «Aquests dias, ab ocasié de fernos fer un retrato en I’acreditat esta-
bliment dels senyors Audouard y companyia, tinguerem lo gust de veure la instalacié qu’envian a la Exposici6 de
Paris. Es un gran quadro de peluche, hont hi campejan bonas probas de treballs fets per la casa y que de segur
seran estimadas en aquell gran certamen acreditantla una vegada més de fotografia de primer ordre. Las probas
en platinotipia cridaran I’atenci6 per la perfeccié qu’alcansan sense necessitat dels pastitxos de retocadors y plo-
mejadors ab que altras casas volen enlluhernar al pablich».
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acollida del public barceloni;"” i Antoni Esplugas, qui també presenta fotografies a
la Spanish Exhibition de Londres amb retrats d’artistes celebres, envia a Paris un
conjunt d’imatges, totes elles emmarcades amb marcs daurats de la casa Gustavo
Marti.® El resultat de la participacid dels fotografs barcelonins a Paris va ser exi-
tosa, ja que Joan Marti, Rafel Arenas, Pau Audouard i Antoni Esplugas van
obtenir, tots ells, medalla de plata, fent-ho constar des d’aleshores al dors dels seus
retrats (Figura 1).”

La importancia donada a les medalles no era una qiiestié exclusiva dels foto-
grafs concursants, sind que des del mateix jurat es valorava aquest element com una
via per a diferenciar la fotografia professional de la practica amateur, ascendent en
aquells moments. Léon Vidal, responsable de fer el balan¢ de la secci6 de
fotografia de ’Exposicio de 1889, considerava que, tot i que el valor entre el treball
professional i Pamateur havia de ser equitatiu, alhora calia considerar que els tre-
balls presentats pel fotograf professional en un certamen d’aquelles caracteris-
tiques tenia un caracter vital i, per tant, les medalles podien jugar un rol
importantissim per al renom local i internacional de la casa fotografica i igualment
per al seu ¢xit economic.” Aixi, el mateix Léon Vidal, en el seu informe de
I’Exposicié Universal de 1889, citava per primera vegada fotografs de Barcelona, i
afirmava:

Esplugas et Arenas y sont présentés comme des photographes de portraits
dignes d’étre assimilés a des oeuvres d’art.”

En aquest sentit, cal considerar que, si historicament I’Exposicié Universal de 1889
inaugura el mite del viatge de Ramon Casas i Santiago Rusifiol a Paris i de que el
periode que hi romangueren servi per compactar el primer grup d’artistes mo-
dernistes, paral-lelament, els fotografs en tornaren amb un reconeixement ja con-
solidat que dona pas als anys daurats dels estudis fotografics a Barcelona.”

19. El Noticiero Universal, 14-IV-1889, pag. 1.

20. El Noticiero Universal, 13-V-1889, pag. 2.

21. Audouard anuncia el seu estudi premiat amb medalla d’or a Paris en tota la publicitat feta amb posterioritat al
1889. Tanmateix, aquesta dada no es correspon amb les diferents llistes publicades amb els resultats de les recom-
penses del certamen. Als Arxius Nacionals de Franga tampoc es conserva cap document que faci constar una
reclamaci6 de millora 0 modificacio de medalla.

22. Léon VIDAL, «Classe 12. Epreuves et appareils de photographie. Rapport du jury international», dins Exposition
universelle internationale de 1889 a Paris. Rapports du jury international, Paris, Imprimerie nationale, 1890-1993,
pag. 407.

23. VIDAL, «Classe...», pag. 454.

24. Cap fotograf d’aquesta generaci6 concursa a I’Exposicié Universal de 1900 a Paris. La participacio barcelonina es
redui a les fotografies de Josep Barbera-Humbert i Elies Barbera i Ramon, als estudis fotografics de Peso i Planas
i als esmalts presentats per August Vallmitjana Abarca. Vegeu Exposition Universelle Internationale de 1900.
Catalogue Général Officiel. Groupe I1I-Classe 12, Paris, Imprimeries Lemercier, 1900, pag. 58-59. Tampoc tenim
constancia que cap d’ells participés en altres certamens universals, amb I’excepcié d’Antoni Esplugas, de qui el
diari La Dinastia, en la seva edici6 del 23 de marg de 1892, dona la noticia que pretenia participar a ’'Exposicio
Universal de Chicago de 1892 amb imatges resultants d’un procediment quimic de la seva invencié.
Malauradament ens ha estat impossible consultar el cataleg oficial del concurs per aportar més dades a la present
comunicacio.
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La Société Francaise de Photographie (1859-1891)

Tot i que la fotografia arrela amb forca a Barcelona, especialment en el seu vessant
comercial, el cert és que es veié privada d’un impuls dirigit cap a aspectes més filan-
tropics, com podien ser les investigacions cientifiques o les recerques de registres
estetics propis del nou mitja que li poguessin donar certa categoria artistica. Rafel
Calvet i Patxot, secretari del jurat encarregat d’avaluar I'exposicio6 de fotografies de
I’Exposicié Universal de 1888 a Barcelona, lamentava, en la seva conferencia a
I’Ateneu Barcelones que:

Salvo honrosas excepciones, el fotdgrafo de profesion no tiene otras
nociones de su arte que las que le dicta su experiencia, limitada a los dos o
tres procedimientos que conoce practicamente. Una de las causas princi-
pales que a ello contribuyen es la falta de Sociedades fotogréficas en nuestro
pais, pues han sido inutiles todas las tentativas hechas por su formacion.
Gracias a ellas, entran en relaciones los practicos con los aficionados, no
desdefidndose de presidirlas los hombres cientificos de més valia; ya que han
figurado notabilidades como los Becquerel, Dumas, Regnault, Herschell y
otros muchos, no siendo ocioso el recordar que, si Daguerre perseverd en
sus trabajos, se debe en gran parte a Dumas y Arago. que le alentaron y pro-
tegieron en gran manera.”

Es possible afirmar que aquesta abséncia d’associacions fotografiques la va suplir,
en certa mesura, la Société Francaise de Photographie de Paris (SFP) fins a prin-
cipis de 1890.* Creada el 1851, primer amb el nom de Société Héliographique, i
refundada el 1854, la SFP fou, al llarg de la segona meitat del segle, la institucié
fotografica més antiga del mon, juntament amb la Royal Photographic Society de
Londres del 1853. Entre els membres fundadors es trobaven personatges rellevants
com Olympe Aguado, Gustave Le Gray, Niepce de Saint Victor, Edmond
Becquerel o V. Regnault, aquests darrers citats pel propi Calvet. El seu funciona-
ment era similar al de I’Académie des Sciences, amb la presentacié de nous pro-
cediments fotografics i lectures de memories, aixi com amb la publicacié del seu
propi butlleti, elements que permeteren a la SFP esdevenir, amb el temps, la insti-
tucié6 més influent en el desenvolupament de la practica fotografica a Franca al
llarg del segle x1x .7

La nomina dels socis de la SFP —amb tots els fotografs més importants de Paris—
dona exemple de la rellevancia que adquiri ’entitat. Tanmateix, entre els germans
Bisson o la familia Lumiere, i els fotografs Felix Nadar, Pierre Petit o Adam

25. Rafel CALVET, «La fotografia en la Exposicion Universal de Barcelona» dins Conferencias piiblicas relativas a la
Exposicion Universal de Barcelona, Barcelona, Ateneu Barcelones, 1889, pag. 576-577.

26. Segons noticies de la premsa de I’¢poca, van haver-hi dos intents de constitucié de societats fotografiques abans
de 1888. La primera tingué lloc el marg de 1881 amb el nom de «Sociedad de aficionados a la fotografia», essent
una iniciativa encapcalada pel pintor i fotograf senyor Roig. La segona, el desembre de 1883, s’anomena
«Sociedad espanola de aficionados a la fotografia» tot i que després no se’n dona més noticies. Vegeu les notes
publicades a La Vanguardia, 6-111-1881, pag. 3; 8-11I-1881, pag. 17; i 5-XI1-1883, pag. 7.940-7.941. Tot i que queda
pendent escriure una historia de les diferents entitats fotografiques de Barcelona fundades al llarg del segle X1x,
ja hi ha una serie d’investigadors, com Merche Ferndndez o Salvador Ti6, que estan treballant sobre aquest tema.

27. Dictionnaire mondial de la photographie. Des origines a nous jours, Paris, Larousse, 1994, pag. 594.
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8 Niria F. Rius

Salomon, s’hi van fer un lloc, entre 1859 i 1891, una part dels fotografs retratistes
més importants de Barcelona, amb Rafel Albareda, la casa Napoleon, Pau
Audouard, Rafel Arenas i Miguel Aragonés, juntament amb els cientifics Jaume
Ferran i Clda i Innocent Pauli.”® La preséncia d’aquests fotografs a la SFP, en una
cronologia que acaba de manera coral a principis de la decada de 1890, planteja la
qiiesti6 del perque d’aquest fenomen on hi mancaven, no obstant, alguns fotografs
importants com Joan Marti, Antoni Esplugas o Marcos Sala, entre d’altres. Per
comencar, el nom del fotograf frances Franck de Villecholes, membre de la SFP
entre 1856 i 1900, pot ser una pista important.

FRANCK DE VILLECHOLES COM A REFERENCIA

Franck de Villecholles (Voyennes, 1816 — Asnicres-sur-Seine, 1906) constitueix,
sens dubte, una de les assignatures pendents de la historiografia fotografica es-
panyola, ja que tot i que fou un dels fotografs més importants del pais durant els
primers anys de la fotografia, amb prou feines se li coneixen alguns daguerrotips i
vistes topografiques. Deixant de banda la tasca de recerca que resta pendent de
realitzar entorn d’aquest fotograf a Espanya, la seva implicacié amb la SFP i el rol
que juga en relacid als fotografs retratistes de Barcelona insinua un rerefons
historic més rellevant del que fins ara s’ha cregut.

Franck, que al llarg de I'tltim terc de segle fou un dels membres més destacats
de la SFP” arriba a Barcelona al voltant de 1849, sembla ser que fugint de la
Republica. Es tractava dels primers anys de Franck com a fotograf, donat que ante-
riorment s’havia interessat a la practica literaria, iniciant-se a la daguerreotipia el
1845.” Franck s’exilia a Barcelona, una ciutat on, a la decada de 1850, la practica
fotografica no comptava encara amb un cos professional consolidat i on tot just s’hi
comengaven a obrir els primers estudis fotografics dirigits per fotografs locals,
després del pas dels pioners estrangers. Les Rambles i els carrers adjacents es con-
vertiren en 1’eix principal per a la ubicaci6 dels estudis fotografics, i aixi, Franck
s’instal'la al nimero 18 de la Rambla del Centre.

Tot i que des de la historiografia fotografica, especialment francesa, s’ha tendit
a limitar la cronologia de Franck a Barcelona entre 1849 i 1857, el cert és que
Franck resta a la “Paris del Sud” fins el 1865, compaginant el seu estudi fotografic
de Barcelona amb el de Paris, situat, primer, al nimero 15 de la plaga de la Borsa
(1859-1862), i després al nimero 18 de la Rue Vivienne (1861-1880)." Des de
Barcelona, Franck fou admes a la SFP el 1856, i encara el 1857 romangué actiu a
la ciutat, ja que durant el mes d’abril produi les seves celebres vistes fotografiques
de Barcelona.” Tot i que el mes de maig d’aquell mateix any contragué matrimoni

28. Sobre la relacié de Ferran i Pauli amb la Société Francaise de Photographie, vegeu Salvador T10, Ferran i Pauli
«La Instantaneidad en Fotografia», Barcelona, Catedra UNESCO de Técnica i Cultura i Universitat Politécnica de
Catalunya, 2007, pag. 55-63.

29. Va ser membre del consell d’administracié entre 1882 i 1900, moment en que fou nomenat membre emerit de la
societat. Igualment, fou membre de la comissi6é d’organitzacié del Congrés Internacional de Fotografia de 1889 a
Paris.

30. Marc DURAND, Elements biographiques concernant quelques photographes, Paris, [s/d], [s/p].

31. J. M. VOIGNIER, Répertoire des photographes de France au dix-neuvieme siecle, [s/1], Le Pont de Pierre, 1993, pag.
107.

32. Es tracta d’un conjunt de fotografies i vistes estereoscopiques de Barcelona de les quals se’n conserva copia a la
Bibliotheque Nationale de France, a la biblioteca de I’Ecole Nationale Supérieur des Beaux-Arts i a I’Arxiu
Fotografic de Barcelona.
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amb Elisa Amélie Dolley a I’Ajuntament de Batignolles-Montceau (Paris), el seu
estudi de les Rambles continua obert al llarg de tot el 1857.” De manera immedia-
tament posterior, tot i que ignorem encara avui la data exacta, Franck crea societat
amb Alexander Wigle, litograf, ja actiu a Barcelona durant el mateix any 1857.*
Aquest estudi funciona, com a minim, des de 1859* fins el 1865, sota la firma
Franck y Wigle, publicitant, durant aquests anys, el seu taller de la Rambla del
Centre amb els de Paris.”

En el transcurs de la seva estada a la ciutat, Frank esdevingué un dels retratistes
més coneguts de Barcelona, com aixi ho demostra la caricatura que el 1859 li
dedica el setmanari £l Café amb I’article «La Retratomania».” El text, que ironitza-
va sobre la febre del retrat a Barcelona amb I'obertura de nombroses galeries dedi-
cades a la daguerreotipia, presentava Franck, protagonista de I'article, com un
fotograf celebre i enriquit amb el seu negoci, que no es deixava estafar, pero, per
aquells clients que, molt habilment, intentaven esquivar la seva factura:

El retratista, que no es lelo, los atrapa y no les vale por cierto sus protestas
escusas 0 negaciones, pues cojidos por el cogote son llevados hasta el oriji-
nal que estd de muestra y, reconocido el delito, obligados son a satisfacer el
importe del retrato o de lo contrario mandados a Satands por la via de la
estrangulacion debida a la forzuda mano del retratista, que es un gabacho de
puno (Figures 21 3).*

La presencia d’'una part important dels fotografs retratistes més celebres de
Barcelona a la SFP pot ser entesa a través de la figura de Franck, especialment si
tenim en compte que, segons I’article 11¢ dels estatuts de I’entitat, 'admissio a la
SFP havia d’estar avalada préviament per dos membres de la societat. No resulta
quimeric pensar que la figura de Franck, el fotograf “gabacho” de Barcelona per
excel-lencia durant aquells anys, hauria pogut funcionar com a pont. El que queda
clar és que tots aquests fotografs, ubicats al mateix carrer —les Rambles— i en una
ciutat provincial com era Barcelona al voltant de 1860, es coneixien i es prenien els
uns als altres com a referéncia professional.

ELS FOTOGRAFS BARCELONINS A LA SFP

El primer fotograf barceloni admes a la SFP fou Rafel Albareda, soci de 'estudi
fotografic Moliné y Albareda. Rafel Albareda i el caricaturista Manel Moliné fun-
daren la societat fotografica el 1856 i installaren el seu taller al carrer d’Aroles.”
Lentrada a la SFP tingué lloc el marg de 1859, just en el mateix moment en que el
setmanari E/ Café publicava la caricatura de Franck, realitzada pels mateixos foto-

33. El Consultor. Nueva Guia de Barcelona, Barcelona, A. Flotats, 1857, pag. 165: «Franch, Mr. Retratista al dague-
rrotipo. Rambla de Capuchinos, 18.-1.%».

34. EIl 1857, tant Franck com Wigle anunciaren els seus negocis, un de daguerreotipia i I’altre de litografia, per sepa-
rat (El Consultor..., pag. 165 i 244).

35. Jaal 1859 es publicaren algunes litografies sota la firma de Franck y Wigle. Aquest és el cas d’una série de retrats
publicats a La Ilustracion. Periédico Quincenal, el gener d’aquell mateix any.

36. LArxiu Fotografic de Barcelona conserva algunes cartes de visita amb aquesta publicitat al dors. Veure la serie
CV.11.D.8.K 4.

37. Caricatura reproduida a Juan NARANIO, La fotografia a Espanya al segle x1x, Barcelona, Fundacié La Caixa, 2003,
pag. 21.

38. El Café, 27-111-1859, pag. 4-5.

39. MARCO, «Els retratistes...», pag. 155.
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grafs. Aquell mateix any, Rafel Albareda i Manel Moliné participaren conjunta-
ment a la Tercera Exposicid organitzada per la SFP, de la mateixa manera que ho
féu Franck, al costat de fotografs de la talla de Nadar, Le Gray, Clifford o Disdéri.
En aquest cas, els dos fotografs van presentar un total de quatre obres, entre les
quals, dos retrats i dos tipus etiops al col'lodi6é humit.” Albareda i Moliné van aban-
donar la SFP presumiblement a principis de la década de 1860, ja que el seu nom
desaparegué de les llistes oficials de socis publicades el 1863 i el 1864", dates que
coincideixen amb un moment en que els dos fotdgrafs comencaren a treballar per
a la casa reial espanyola.” En aquest sentit, les ressenyes publicades per la premsa
de I'epoca deixaven clar que I'estudi d’Albdareda i Moliné s’havia consolidat com
un dels més importants del pais:

De operacion mecanica, ha pasado la fotografia 4 formar un ramo especial
del arte de la pintura. Ya no puede considerarse 4 los fotégrafos como sim-
ples industriales, pues entre ellos los hay que rayan muy alto. Digénlo si no,
esos elegantes y variados mostruarios, donde se ostentan verdaderas mara-
villas de reproduccion. Qué relieve, qué colorido, qué verdad! Entre los
buenos fotografos de Barcelona, y sin rebajar el mérito indisputable de sus
colegas, sobresalen sin embargo, los sefiores Moliné y Albareda, cuyas mues-
tras de la calle de Arolas disfrutan del privilegio de cautivar la atencion de
los transeuntes.”

Si reprenem la caricatura d’El Café, a més de Franck, hi sortia representat també,
encara que en un segon pla, l'altre fotograf que comenca a dominar el mercat
fotografic de la ciutat al llarg de 1850, Antonio Fernandez Soriano, dit Napoleon.
Lobertura del seu taller es produi el 1853 i estava situat a la Rambla de Santa
Monica 15-17, només uns metres més enlla de I'estudi de Franck. Justament, les
primeres noticies de I'estudi Napoleon les tenim gracies a la rivalitat publicitaria
que aquest i Monsieur Franck van lliurar a les pagines dels diferents diaris de
Barcelona des del 1853 i fins el 1855.*

La disputa comercial d’ambdds —en preus i presencia grafica en els diaris— d’al-
guna manera traduia la jerarquia comercial del daguerreotip a la ciutat en aquell
moment. Franck i la casa Napoleon eren els dos tallers més importants de
Barcelona. Tanmateix, amb el temps, els Napoleon s’acabarien imposant com I’es-
tudi fotografic més celebre i reputat de tota la ciutat, prestigi que perduraria fins
ben entrat el segle XxX. Per complir aquest objectiu, 'empresa segui diferents pas-
sos que la consolidaren en aquesta situacid privilegiada. En primer lloc, els
Napoleon van adquirir el fons fotografic de Franck, quan aquest i Alexander Wigle

40. Catalogue de la troisiéme exposition de la société francaise de photographie comprenant les oeuvres des photographes
frangais et étrangers, Paris, Société Francaise de Photographie, 1859, pag. 3.

41. Bulletin de la Société Frangaise de Photographie, 9 (1863), pag. 146-152; i 10 (1864), pag. 301-308. No es publicaren
llistats de membres durant els anys 1861 i 1862.

42. Veure les noticies que en dona la premsa de I'época: La Epoca, 30-XI-1860, pag. 4; o La Correspondencia de
Espana, 6-1-1861, pag. 1: «los Sres. Moliné y Albareda que vinieron a Madrid a presentar a SSMM. los retratos
que tuvieron la bondad de encargarlos, fueron recibidos en audiencia particular escuchando las mas lisonjeras fra-
ses de los augustos labios de SSMM. relativas al viaje que hicieron a Cataluna».

43. El Lloyd Espariol, 4-111-1864, pag. 2.

44. Ens referim al Correo de Barcelona (1853) i al Diario de Barcelona (1854, 1855). Veure’n la reproduccié a GARCIA
FELGUERA, «Anais Tiffon...», pag. 312-313.
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van cessar el negoci el 1865.* A continuacio, el 1868, la casa fotografica es féu amb
la primera medalla, com hem comentat anteriorment, a ’'Exposici6 Aragonesa,
després de passar sense pena ni gloria per I’'Exposicié Universal de Paris de 1867.
Finalment, es van convertir en I'estudi fotografic “monarquic” per excelléncia a
Barcelona, essent nomenats fotografs reials el 1875.* A partir d’aqui, els Napoleon
es convertiren en la referéncia fotografica indiscutible de la ciutat i la seva entrada
a la SFP el 1877 inicia un petit efecte dominé amb la incorporacié a I’entitat d’al-
tres fotografs de Barcelona.”

Aquest fou el cas de Pau Audouard, fill del també fotograf Oscar Audouard,
soci de la Fotografia Franco Hispano Americana. Pau obri el seu propi estudi a les
centriques Rambles I'estiu de 1879, perd amb la diferéncia que ho féu essent ja
membre de la SFP, a on entra a ’abril d’aquell mateix any.* Pau Audouard es carac-
teritza per ser un dels fotografs amb més visié comercial, fet que el permeté una
rapida ascensi6 entre els professionals de la ciutat. El fet d’obrir I'estudi amb el
nom de la SFP va ser una de les multiples estrategies que aquest retratista utilitza
per a convertir-se en el segon fotograf més important de Barcelona, per darrera,
justament, dels Napoleon. Per a la seva promocié, Audouard juga amb termes d’in-
novacid; per exemple, fou el primer en incorporar llum electric al seu estudi Pany
1881.* A més, aconsegui ser nomenat el fotograf oficial de ’Exposicié Universal de
Barcelona del 1888, al més pur estil Pierre Petit, fotdograf de practicament totes les
Exposicions Universals del segle X1x a Paris.

Seguint Audouard, van entrar a la SFP els fotografs Rafel Arenas (1880)* i
Miguel Aragonés (1882).”" A la década de 1880, Arefias formava part del selecte
grup de retratistes consolidats a la ciutat, com els Napoleon o el mateix Pau
Audouard. Per aquest motiu, la seva entrada a la SFP va ser anunciada a la prem-
sa de Barcelona, molt pendent sempre dels moviments dels fotografs de la ciutat.”
Per la seva banda, Miguel Aragonés, pintor i gravador, entra a la SFP un any
després d’haver obert estudi de fotografia al namero 2 de la placa del Teatre.”

LUs DEL NOM DE LA SFP PER A LADQUISICIO D’UN PRESTIGI

Tots aquests fotografs conformaren un grup professional clarament posicionat en
la practica fotografica comercial, malgrat la formaci6 artistica d’alguns d’ells. En
aquest sentit, la seva preséncia a la SFP responia a objectius purament comercials,
tot i I’esperit no lucratiu de la societat. Hi ha diferents elements que donen suport

45. Es publicaren diferents anuncis al Diario de Barcelona al llarg del mes d’agost per a donar-ne noticia: «M.
Fernando Napoleon [...] Nota. Habiendo cesado el negocio de la fotografia los sefiores Franck y Wigle, se avisa a
los que se hubiesen retratado en dicha casa, que desde ahora se ha encargado Mr. F. Napoleon de los clixés tanto
de retratos como vistas de Barcelona, etc. Por lo tanto los sefiores que necesiten alguno de sus retratos o vistas,
podran dirigirse a este establecimiento» (Diario de Barcelona, 6-VIII-1865, pag. 7.816, citat per GARCIA
FELGUERA, «Un “Napole6n”...», pag. 14.

46. GARCIA FELGUERA, «Anais Tiffon...», pag. 316.

47. Bulletin de la Société Frangaise de Photographie, 23 (1877), pag. 281 [sessi6 del 9-XI-1877].

48. Bulletin de la Société Francaise de Photographie, 25 (1879), pag. 113 [sessi6 del 2-V-1879].

49. Vegeu Diario de Barcelona, 11-1-1881; El porvenir de la Indistria, VII-305 (1881); citats per T10, Ferran i Pauli...,
pag. 41-43.

50. Bulletin de la Société Frangaise de Photographie, 26 1880, pag. 57 [sessio del 5-1T1-1880].

51. Bulletin de la Société Frangaise de Photographie, 29 1883, pag. 5 [sessi6 del 5-1-1883].

52. El Diluvio, 25-111-1880, pag. 2.341: «El reputado fotdgrafo de la calle del Hospital don Rafael Arenas ha sido nom-
brado miembro de la Sociedad Francesa de Fotografia».

53. Miguel Aragonés inaugura el seu taller de fotografia a la placa del Teatre el gener de 1882 (La Vanguardia, 20-1-
1882, pag. 452-453).
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a aquesta idea. El primer és I'existéncia d’'una dinamica mimetica de les linies de
treball dels estudis fotografics parisencs, amb I'adopcid de totes les novetats tec-
niques i comercials per part dels de Barcelona. Per tant, parlem d’uns estudis
fotografics a la ciutat amb una marcada absencia d’esperit d’innovacié propia.
Abans que cientifics, artistes o intel-lectuals, parlem de comerciants. El segon i més
evident és I'as comercial de la pertinenca a la SFP en diferents espais publicitaris,
com la premsa o els dors de les fotografies. Els fotografs de Barcelona feren cas
omis de la prohibici6 explicita en els estatuts de la SFP de I'ds del seu nom per a
objectius lucratius i explotaren indiscriminadament la seva reputacié. En aquest
sentit, Pau Audouard, més enlla dels dors de les fotografies, es publicitava com a
membre de la SFP, com Miguel Aragonés, a les pagines de La llustracion durant la
deécada de 1880, mentre que, paral-lelament, Rafel Arenas feia el mateix a La
Renaixensa.* Finalment, com a altim tret caracteristic, la presencia dels fotografs
retratistes de Barcelona a la SFP era totalment passiva, un fet que es veié accen-
tuat, tanmateix, per la manca d’organitzacid d’exposicions a I’entitat durant el
periode en qué aquests fotografs en foren membres.”

Amb tot i aix0, la cronologia que marca la pertinenca d’aquests fotografs de
Barcelona a la SFP —de 1859 a 1891- coincideix amb el periode de naixement i con-
solidaci¢ dels estudis fotografics a la ciutat, amb ’adquisicié dun prestigi que veié
el seu esplendor al llarg de 1890. Pau Audouard, Rafel Arenas i Miguel Aragonés
foren membres de la SFP fins el 1889, any en que els seus noms ja no sortien publi-
cats al llistat de socis; mentre que Napoleon desaparegué el 1891. I’Exposicid
Universal de 1889 i I'exit aconseguit pels fotografs de Barcelona marca de manera
simbolica ’adquisicié d’un prestigi professional i social en els cercles intel-lectuals
i artistics de Barcelona que, directament, determina el final d’aquest procés de
reconeixement. La inauguracid del projecte cultural del Modernisme, per altra
banda, impulsa de manera important que la fotografia —i per extensio els fotografs—
fossin assimilats dins I'esfera artistica, per tant, la més prestigiosa (Figures 41 5).

De la Société Francaise de Photographie a la
Sociedad Fotografica Espanola (1891-1900)

Els laments de Rafel Calvet i Patxot de I'any 1888 sobre I’abséncia de societats
fotografiques a Barcelona tingueren una resposta gairebé immediata. Es pot dir

54. Com a exemple, vegeu La Renaixensa, 5-XII-1886, pag. 7.782: «Rafel Arefas fotografo de las reals Casas
d’Espanya y Portugal membre de la Societat Francesa de Fotografia, caballer de la Real Orde de Isabel la Catolica
y premiat ab vuit medallas en exposicions nacionals y estrangeras y ultimament ab la Medalla d’Or en la de
Tarragona. Hospital, 27 i 29, Barcelona».

55. Lamanca d’esperit cientific d’aquests fotografs —essencialment comercials— queda patent amb la seva abséncia en
el primer Congrés Internacional de Fotografia, celebrat a Paris amb motiu de I’Exposicié Universal de 1889. El
congrés, impulsat per la SFP amb Franck com un dels membres del comite, tingué lloc del 6 al 17 d’agost del 1889
i estigué dedicat a debatre qiiestions técniques per homogeneitzar i protocolitzar aspectes industrials de la foto-
grafia. De Barcelona només hi participa Jaume Ferran i Clda, amb una abséncia total dels fotografs retratistes de
Barcelona. Tanmateix, de Madrid, hi participaren, entre d’altres, el fotograf Manuel Alviach. Vegeu Exposition
universelle de 1889. Congres international de photographie. Rapports et documents, publiés par les soins de M. S.
Pector; Secretaire Géneral, Paris, Gauthier-Villars et fils, 1890.
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que una part dels fotografs membres de la SFP abandonaren la societat de manera
conjunta per crear, pocs anys més tard, la seva propia entitat.*

El gener de 1891, Pau Audouard oficialitza una trobada al seu estudi fotografic
amb l'objectiu de crear una societat fotografica a Barcelona.” L¢xit de la convo-
catoria va fer que només uns dies més tard els estatuts quedessin aprovats i pogués
néixer, d’aquesta manera, la Sociedad Fotografica Espafiola, formada per profes-
sionals de la industria fotografica, com el mateix Pau Audouard, Antoni Esplugas
o Josep Thomas, burgesos amateurs com Antoni Amatller o Roma Batllo, cientifics
com Jaume Ferran i Clda i comerciants com Fernando Rus o Antoni Busquets.™
Aquell mateix any, s’organitza la primera exposicié de la societat, la qual tingué un
important exit de critica.” No obstant aix0, la vida de I’entitat va ser curta, tot i que
encara avui s’ignora la data exacta de la seva desaparicid. Amb tot, la Sociedad
Fotografica Espanola va ser la primera iniciativa seriosa d’associaci6 entre foto-
grafs a Barcelona, continuada posteriorment per nombroses societats creades al
llarg de 1890 com el Club Fotogréfico Barcelonés (1894) o el Foment Fotografich
de Catalunya (1897). La creaci6 de la Sociedad Fotogréfica Espafiola va ser només
una iniciativa entre d’altres que engegaren els fotografs de la ciutat per tal de
reforgar la seva condici6 de grup professional, aixi com per a fer valer la importan-
cia de la fotografia a Barcelona.”

Aixi, es van dirigir esforcos per a treballar en les capacitats artistiques de la
fotografia, associant fotografs amb artistes. D’entre totes les dades i efemerides
que podriem citar, la creacid de la seccié de fotografia al Cercle Artistic el marg de
1902 és unes de les més significatives, ja que suposa un reconeixement institucional
a I'entitat artistica de la fotografia.” A partir d’aqui, els nombrosos concursos i
exposicions de fotografia comptaren entre els seus membres del jurat tant amb els
fotografs de la ciutat com amb alguns dels artistes més destacats del Modernisme.
N’és un exemple il-lustratiu el concurs fotografic de I’any 1904, organitzat per la
Reial Societat Colombofila de Catalunya, el jurat del qual comptava amb els pro-
fessionals de la fotografia Emili Fernandez de la casa Napoleon, Pau Audouard i
Josep Thomas i amb els artistes Santiago Rusifiol, Ramon Casas, Alexandre de
Riquer o Miquel Utrillo, entre d’altres.”

Per ultim, també la decada de 1890 acolli una transformacié dels espais de la
practica professional de la fotografia amb I'obertura o reforma dels principals
estudis fotografics de Barcelona, amb tot tipus de luxes, projectats per arquitectes
de renom. Amb motiu del darrer Congrés d’Historia de la Ciutat, la investigadora
Maria de los Santos Garcia Felguera ja va presentar una comunicacié dedicada a
la documentacio i estudi dels tallers fotografics dels Napoleon i de Pau Audouard,
on tracta les reformes de les galeries d’ambdos. Els primers van reconstruir el taller
de la Rambla de Santa Monica 'any 1891 amb la firma de I’arquitecte Francesc

56. Rafel Arefias, Pau Audouard i Miguel Aragonés desaparegueren del llistat de membres publicat als bulletins de
la SFP I’any 1889, mentre que la familia Napoleon ho féu el 1891.

57. El Noticiero Universal, 14-1-1891, pag. 2.

58. El Noticiero Universal, 28-1-1891, pag. 3.

59. Vegeu, per exemple, La Dinastia, 19-VI-1891, pag. 2.

60. Paralllelament a la creacié de societats, i ja des de finals de la decada de 1880, Barcelona veié apareixer les pri-
meres publicacions dedicades exclusivament a la fotografia. Primer La Fotografia, el 1886, i posteriorment La
Fotografia Prdctica, a partir de 'any 1891.

61. La Vanguardia, 26-111-1902, pag. 2.

62. Vegeu-ne el cartell i la llista de membres reproduits a T10, Ferran i Pauli..., pag. 152.
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Rogent i Pedrosa, i el segon, amb una petita reforma al seu nou estudi de la Gran
Via, a mans de 'arquitecte Gili Moncunill.”

Tanmateix, els Napoleon i Pau Audouard no foren els tnics a reformar els seus
tallers, ja que Rafel Arefias i Antoni Esplugas també van aprofitar 'empenta del
final de la década de 1880 per millorar o ampliar els seus respectius negocis. El
1890, Rafel Arefas encarrega la reforma del seu estudi al carrer de I'Hospital a
Felix Urgelles que, com a obra destacada, va decorar la sala d’espera amb estética
japonitzant.** Per la seva banda, Antoni Esplugas s’hi posa tot just acabada la seva
participacié a ’Exposicié Universal de 1889 a Paris, obrint una luxosa sucursal del
seu taller al nimero 2 de la plaga del Teatre amb nous aparells fotografics comprats
al certamen.”

Només quatre anys més tard, el 1893, el mateix Antoni Esplugas emprengué el
salt definitiu obrint un taller fotografic al passeig de Gracia nimero 3, sobre el Gran
Café Restaurant Alhambra. La descripci6 del taller donada per la premsa de I’¢época
és de tal detallisme que ens sembla interessant reproduir-la aqui:

A las doce de ayer mafiana se inaugur6 el nuevo taller fotografico que don
Antonio Esplugas ha establecido en la terraza anterior del edificio que
ocupa el Café de la Alhambra, en el Paseo de Gracia.

Esplugas, que es un verdadero artista y que ademas sabe bien adecuarse al
gusto del puablico y a sus nuevas necesidades, comprendi6 que el local que
tiene en la Plaza del Teatro no ofrece todas las condiciones apetecibles hoy
y por eso ha abierto el nuevo local, que es un dechado de buen gusto y de
confort. Ingrésase en él por la primera puerta del Café de la Alhambra con-
vertido en un patio-entrada que por la sencillez y buen gusto del decorado,
causa gratisima impresion. Miralles, Campeny, Tasso y Caralt se han encar-
gado del adorno; el primero con su papel labrado con exquisito gusto y con
sus azulejos de carton piedra imitando los célebres muza arabes que tanta
fama han dado a Espafia; Campeny con un hermoso genio fundido en
bronce con una miquina fotografica en los brazos y en cuyo objetivo hay una
luz eléctrica; Tasso con un hermoso jarrén, ademds de una alegoria esculpi-
da en el frontispicio; Caralt con el sencillo techo pintado al 6leo. En las pare-
des, cuajadas de ricos cuadros salidos de los talleres de Gustavo Marti, se
ven infinidad de fotografias, platinotipias las mas, en las que se ve el exquisi-
to gusto y delicadisima labor del autor. Por sencilla escalera asciende el visi-
tante a un vestibulo en donde el arte ha hecho prodigios. Cuyas con su techo,
Parera con sus vitrinas y Calonje con sus biombos, lo han convertido en una

63. Maria de los Santos GARCIA FELGUERA, «Los estudios de fotografia en la Barcelona de fin de siglo: Audouard y
Napoleén», dins Comunicacions del X Congrés d’Historia de Barcelona, 27-30 de novembre de 2007, Dilemes de
la fi de segle, 1874-1901, Barcelona, Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, 2007, pag. 6, 8.
[http://www.bcn.es/arxiu/arxiuhistoric/catala/activitats/congres/10congres/garciatext.pdf].

64. La Vanguardia, 4-X11-1890, pag. 5: «El conocido fotégrafo don Rafael Arefnas acaba de introducir algunas refor-
mas en su establecimiento que lo colocan entre los mejores de su clase. La mas notable consiste en un salén de
espera estilo japonés, del mejor gusto en su decorado y mueblaje, como ejecutado bajo la direccion del distingui-
do artista don Felix Urgellés. Ha montado en grande los tallares de tirage, viraje y esmalte, ha agrandado nota-
blemente la cdmara oscura para revelacién de clichés, como también junto 4 1a galeria ha instalado un elegante
gabinete tocador para sefioras. A estas notables reformas agrégase la adquisicion de una magnifica cadmara de
taller que permite sacar directamente fotografias desde el tamano de targeta hasta el natural».

65. La premsa de I'época dona descripcions del nou taller. Vegeu, per exemple, La Vanguardia, 24-X11-1889, pag. 2, i
El Noticiero Universal, 23-X11-1889, pag. 3.
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joya. Se pasa luego a la grandiosa galeria, en la que se ven todos los adelan-
tos del arte fotogréfico; adornada con plantas tropicales, por Piera. Al fondo
de ésta hay un saloncito toilette adornado con gran coqueteria; con techo al
Oleo, de Cuyas; vitrinas, de Parera, y esculturas de Atche, Campeny, Tasso y
Barbara. La otra puerta conduce a un apropiado fumador por el que se va a
las habitaciones necesarias a la industria artistica de la casa. El propietario
obsequi6 a los visitantes con un delicado almuerzo en el saloncito del Café
de la Alhambra.”

El trasllat d’Antoni Esplugas al passeig de Gracia vingué seguit del de Pau
Audouard el 1905, amb el seu celebre estudi fotografic als baixos de la Casa Lle6
Morera, un dels exemples més contundents de I'auge viscut pel nou art. Aixi,
aquest desplagament urba de les Rambles a la nova arteria de la ciutat sintetitzava,
de manera grafica, el procés de reconeixement i I’adquisicid d’'un prestigi
economic, social i artistic treballat, principalment, a partir de la referéncia a la ciu-
tat de Paris (Figura 6).

66. La Vanguardia, 26-X-1893, pag. 2. Una descripci6 similar la féu el diari La Dinastia, 26-X-1893, pag. 2.

Xl Congrés d’Historia de Barcelona — La ciutat en xarxa
Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, Institut de Cultura, Ajuntament de Barcelona
1-3 de desembre de 2009



16 Nuria F. Rius

BARCELONA: BAILE DE TRAJES N EL TEATRO LIRICO, DADD POR EL CIRCULO ARTISTICO,

Figura 1. Joan Marti, Fotografies del Ball del Cercle Artistic de 1889 publicades a
La Iustracion (14-1V-1889)
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M

RETRATISA]l |

Figura 2. Moliné i Albareda, La Retratomania [Caricatura de Frank de Villecholes
al centre]

Figura 3. Autorretrat de Franck (1867), Paris (Société Francaise de Photographie)

Xl Congrés d’Historia de Barcelona — La ciutat en xarxa
Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, Institut de Cultura, Ajuntament de Barcelona
1-3 de desembre de 2009



18 Niria F. Rius

* BABCELONA

Figura 4. Dors d’una fotografia de la casa Audouard i Cia (c. 1880)

M. ARAGONES
FOTOGRAFO

MIEMBRO DE LA SOCIEDAD FRANCESA DE FOTOGRAFIA

Premiado con la medalla de Progreso en la expo-
sicién de Villanueva y Geltra.

Retratos inalterables. —Procedimiento instantaneo.—
Litimos adelantos.—I'recios modicos.

2, Plaza del Teatro, 2, junto al Principal
BARCELONA

Figura 5. Publicitat de Miguel Aragonés a La llustracion (14-VI-1885)
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Figura 6. Planol de la facana del taller d’Antoni Esplugas al nimero 3 del passeig
de Gracia (1894), Barcelona, AMAB (Arxiu Municipal Administratiu de
Barcelona), Obres particulars, expedient 3.518.
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