BARCELONA
b2



BARCELONA
-



BARCELONA
Ao

ISABEL SEGURA

Edicid i textos
Edicién y textos

p§l Ajuntament
AU de Barcelona

LA FABRICA




Laia Abril

QUETUSIGUIS POSSIBLE
QUETU SEAS POSIBLE

8

BARCELONA S'INTERNACIONALITZA
BARCELONA SE INTERNACIONALIZA

10

BARCELONA DES DEL TERRAT
BARCELONA DESDE LA AZOTEA

16

APEUDECARRER
APIEDECALLE

138

Biografies
Biografias

187

Bibliografia
Bibliografia

203



- !'.!"’jl '
R

b R




- . |
=W

Margaret Michaelis
Construccié de la Casa Bloc al barri de Sant Andreu, 1934
Construccion de la Casa Bloc en el barrio de Sant Andreu,




QUETU SIGUIS POSSIBLE

Laia Abril

Ara que hi penso, probablement vaig tenir molta sort.

El meu primer professor de fotografia va ser una
dona corresponsal de guerra i barcelonina. Durant
més d'una decada, Sandra Balsells, la persona que
em va posar una camera a les mans per primer cop,
varecorrer els Balcans alhora que James Nachtwey,
Paul Lowe o Alexandra Boulat.

El meu primer editor grafic va ser Lourdes Se-
gade, una altra fotoperiodista resident a la ciutat.
Va ser a ella a qui vaig proposar la meva primera
historia, per a la revista de la universitat, en que
documentava el backstage de la mitica sala de
varietats Bagdad, al Paral-lel.

El meu primer cap va ser la comissaria de fotogra-
fia Silvia Omedes, que organitzava anualment el cer-
tamen World Press Photo a la mateixa plaga on jo es-
tudiava Periodisme. EI 2008, aquest guardé (del qual,
en seixanta-quatre anys de trajectoria, només han
guanyat el primer premi quatre dones)' va reconei-
xer per tercer cop la feina de Lorena Ros, fotografa
documentalista barcelonina establerta a Nova York.
Em vaig traslladar a Nova York i vaig trobar un dels
meus primers mentors, Mdnica Allende, que fou edi-
tora del Sunday Times durant gairebé quinze anys.

Pero la sort és relativa. La resta dels referents
de les darreres decades, els qui feien —i encara
fan, majoritariament— les portades dels diaris (el
2019, menys del 20% van ser dones),? nodreixen les
colleccions dels museus (menys del 15% el 2018)° o
els quitenen les carreres més dilatades i estelars,
no solen ser dones.

Si pensem en noms associats a les paraules
«Barcelona» i «fotografia», el de Margaret Michaelis
i les seves fotografies del meu barri, Sant Andreu,
certament no és el primer que ens ve a la ment. |
encara menys el de Dora Maar, que va retratar les
pageses a les places dels mercats. O el de Kati

Hornaiel seu testimoni de la massacre de la Guerra
Civil a Barcelona.

Ara que hi penso, probablement jo vaig tenir
molta sort. A més, vaig tenir el privilegi de poder
preguntar-ho en persona a Joana Biarnés, que es
va limitar a respondre amb un dolg somriure. Encara
no m'imagino com va aconseguir ser Unica, ser la
primera. Com va aconseguir cobrir actes esportius
als seixanta davant daquells que li cridaven «porca»
ilaincrepaven per a que «<marxés a rentar els plats»/

Davant daquestes mancances em pregunto:
per que és tan important mirar enrere i trobar les
que van ser-hi pero maino van arribar als llibres
d'historia? Per que és tan important explicar les
histories de les dones? En sociologia, existeix un
terme anomenat «aniquilacié simbolica», segons
el qual, si no veus persones com tu als mitjans
que consumeixes, dalguna manera creus que és
perqué deus ser menys important. Tal com apunta
Michael Morgan, un dels investigadors daquesta
teoria: «les histories afecten com vivim les nostres
vides, com veiem els altres, que pensem sobre
nosaltres mateixos».>

La llegendaria fotografa Susan Meiselas ha dedi-
cat tota la vida a testimoniar les histories daquells
que no van ser representats visualment —la seva
retrospectiva va passar recentment per la ciutat
comtal—. En el seu llibre Kurdistan: In the Shadow of
History, Meiselas explica que «cada imatge mostra
una historia i en guarda una altra al darrere: qui
apareix al retrat? Qui el va fer? Qui el va trobar? Com
va sobreviure? Em pregunto qué podem saber de
qualsevol encontre en particular en mirar laimatge
avui dia. Tenim l'objecte, pero existeix separat de la
narrativa de la seva creacié».®

Per que és tan important un llibre sobre dones
fotografes i Barcelona? Per qué és tan important
reescriure la historia? Aquest llibre és important
perque fa que la realitat que imagines a la teva
ment sigui possible. | aixo fa que tu siguis possible.

Font: https://www.euronews.com/2019/08/19/world-photography-day-how-many-women-have-won-world-press-photo-of-the-year

2Font: https://www.womenphotograph.com/data

3Font: https://www.smithsonianmag.com/smart-news/survey-us-museums-reveals-few-gains-female-artists-past-decade-180973190
“Vegeu cita completa a: https://elpais.com/ccaa/2018/12/20/ catalunya/1545293789_388530.html

% «Stories affect how we live our lives, how we see other people, how we think about ourselves.» Font: https://www.huffpost.com/entry/
why-on-screen-representation-matters_n_58aeae96e4b01406012fe49d

b«Every picture tells a story and has another story behind it: Who's photographed? Who made it? Who found it? How did it survive? | wonder what we
canknow of any particular encounter by looking at such a picture today. We have the object, but it exists separated from the narrative of its making.»



QUE TU SEAS POSIBLE

Laia Abril

Penséndolo bien, probablemente yo tuve mucha
suerte.

Mi primer profesor de fotografia fue una mujer
corresponsal de guerray barcelonesa. Durante mas
de una década, Sandra Balsells, la que puso por
primera vez una cadmara en mis manos, recorrio los
Balcanes a la par que James Nachtwey, Paul Lowe
o Alexandra Boulat.

Mi primer editor grdfico fue Lourdes Segade,
otra fotoperiodista residente en la ciudad. Aellale
propuse mi primera historia, que fue para la revista
de la universidad, documentando el backstage de
la mitica sala de varietés Bagdad, en el Paralelo.

Mi primer jefe fue la comisaria de fotograffa Silvia
Omedes, que organizaba anualmente el certamen
de World Press Photo en la misma plaza donde yo
estudiaba periodismo. Durante la entrega de este
galardén en 2008 (en el que, en sesenta y cuatro
afios de trayectoria, solo han ganado el primer
premio cuatro mujeres),' se reconocerfa por tercera
vez el trabajo de Lorena Ros, fotégrafa documenta-
lista barcelonesa afincada en Nueva York. A Nueva
York me trasladé y encontré a uno de mis primeros
mentores, Mdnica Allende, la que fuera editora del
Sunday Times durante casi quince afios.

Pero la suerte es relativa. El resto de los refe-
rentes en las Ultimas décadas, los que hacfan —y
alin suelen hacer en su mayorfa— las portadas de
los diarios (menos del 20 por ciento en 2019), las
colecciones de los museos (menos del 15 por ciento
en 2018)° o las carreras méas longevas y estelares,
no suelen ser mujeres.

Si pensamos en nombres asociados a las pala-
bras: «Barcelona» y «fotografia», ciertamente el de
Margaret Michaelis fotografiando mi barrio de Sant
Andreu no es lo primero que nos viene a la mente.
Aln menos Dora Maar retratando las payesas en las

plazas de los mercados. O Kati Horna atestiguando
la masacre de la Guerra Civil en Barcelona.

Pensandolo bien, probablemente yo tuve mucha
suerte. Tuve ademas el privilegio de poder pregun-
tarselo en persona a Joana Biarnés, que solo me
respondié con una dulce sonrisa. Sigo sin poder
imaginar como consiguio ser la Uinica, ser la primera.
Como lo hizo para cubrir eventos deportivos en
los sesenta frente a los que le gritaban «guarra,
increpandola para que se «fuera a fregar platos»*

Frente a estas carencias me pregunto: spor qué
es tan importante mirar hacia atrés y encontrar a las
que estuvieron ahf pero nunca llegaron a los libros
de historia? sPor qué es tan importante contar las
historias de mujeres? Existe un término sociolégico
conocido como «aniquilacién simbdlicar. Es laidea
de que sino ves a personas como tl en los medios
que consumes, de alguna manera piensas que es
porque debes de ser menos importante. Como
indica Michael Morgan, uno de los investigadores
de esta teorfa: «Las historias afectan a cémo vivi-
mos nuestras vidas, cémo vemos a los otros, lo que
pensamos sobre nosotros mismos».>

La legendaria fotografa Susan Meiselas ha de-
dicado toda una vida a testimoniar a quienes no
fueron representados visualmente —y su retros-
pectiva pasé recientemente por la ciudad condal—.
Ella explica en su libro Kurdistan: In the Shadow of
History que «cada imagen cuenta una historiay
tiene otra historia detras de ella: sQuién es fotogra-
fiado? ¢Quién lo hizo? ;Quién lo encontrd? sCémo
sobrevivio? Me pregunto qué podemos saber de
cualquier encuentro en particular al mirar esa
imagen hoy en dfa. Tenemos el objeto, pero existe
separado de la narrativa de su creacion».®

¢Por qué es tan importante un libro de mujeres
fotégrafas y Barcelona? sPor qué es tan importan-
te reescribir la historia? Este libro es importante
porque hace que la realidad que te imaginas en tu
mente sea posible. Y eso hace que tl seas posible.

!Fuente: https://www.euronews.com/2019/08/19/world-photography-day-how-many-women-have-won-world-press-photo-of-the-year

2Fuente: https://www.womenphotograph.com/data

3 Fuente: https://www.smithsonianmag.com/smart-news/survey-us-museums-reveals-few-gains-female-artists-past-decade-180973190
4Véase cita completa en: https://elpais.com/ccaa/2018/12/20/ catalunya/1545293789_388530.htm

° «Stories affect how we live our lives, how we see other people, how we think about ourselves.» Fuente: https://www.huffpost.com/entry/
why-on-screen-representation-matters_n_58aeae96e4b01406012fe49d

5 «Every picture tells astory and has another story behind it: Who's photographed? Who made it? Who found it? How did it survive? | wonder what we
can know of any particular encounter by looking at such a picture today. We have the object, but it exists separated from the narrative of its making.»



Margaret Michaelis
Dona davant l'estacié de Franga, 1932
Muijer delante de la estacién de Francia, 1932
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BARCELONA S'INTERNACIONALITZA

Amb la fotografia, Barcelona s'internacionalitza.
Arriben ala ciutat fotografes europees que partici-
pen dels corrents visuals més innovadors. Algunes
s'installen a viure-hii altres hifan estades puntuals.
Totes elles contribueixen a crear la imatge de la
Barcelona moderna.

Margaret Michaelis i Dora Maar arriben ala ciutat
atretes pel procés de transformacié social que la
proclamacioé de la Il Republica, el 14 d'abril de 1931,
havia posat en marxa després d'anys de monarquia
i de dictadura. Les dues volen veurel, explicar-lo i,
dalguna manera, sentir-se'n particips, especialment
en el cas de Margaret Michaelis, que va residir
durant anys a Barcelona.

En el context internacional, 'auge del nazisme
a diversos paisos europeus i I'assetjament siste-
matic de les ideologies que el gliestionen fa que
Margaret Michaelis s'installi a Barcelona fugint de
la persecucié politica a qué havia estat sotmesa a
Alemanya. S'havia format a Vienai a Berlin, on tenia
lestudi. Com ella, durant la Republica de Weimar,
altres fotografes «van saber obrir-se pas en les pro-
fessions més noves, en les menys consolidadesien
les que encara estaven per fer, com per exemple la
fotografia»! EI 1931, dels 600 estudis fotografics que
hi ha a Berlin, més de cent estan dirigits per dones.

A principis de la decada dels anys trenta, Barcelo-
na, immersa en un procés de canvi, assoleix el milid
d'habitantsies converteix en una de les ciutats més
poblades del continent europeu. Barcelona és una
ciutat diversa, culturalment i urbanisticament par-
lant, i aquesta diversitat ha influit en la configuracié
i el paisatge dels barris. Hi ha una Barcelona vella,
construida al llarg dels segles i que des de l'etapa
medieval ha anat creixent sobre si mateixa. Des de
mitjan segle xix és també una ciutat que seixampla

! Atina Grossmann, «Elegir professio... un privilegi de les dones burge-
sesy dins Les dones fotdgrafes a la Reptiblica de Weimar 1919-1933.
Fundacio "la Caixa", Barcelona, 1995, p. 15.

BARCELONA SE INTERNACIONALIZA

Con lafotografia, Barcelona se internacionaliza. Lle-
gan ala ciudad fotégrafas europeas que participan
de las corrientes visuales mas innovadoras. Algunas
seinstalan a vivir alliy otras realizan estancias pun-
tuales en ella. Todas, sin embargo, contribuyen a
crear laimagen de la Barcelona moderna.

Margaret Michaelis y Dora Maar llegan a la ciudad
atraidas por el proceso de transformacion social
que la proclamacion de la Segunda Republica, el
14 de abril de 1931, habfa puesto en marcha tras
afios de monarqufay dictadura. Las dos quieren ver
ese proceso y, de algiin modo, explicarlo, participar
en él, especialmente Margaret Michaelis, quien
residio durante afios en Barcelona.

En el contexto internacional, el auge del nazismo
en diversos paises europeos y el acoso sistemético
de las ideologfas que lo cuestionaban hizo que Mar-
garet Michaelis se instalara en Barcelona huyendo
de la persecucion politica a la que habfa estado
sometida en Alemania. Se habfa formado en Viena
y Berlin, donde tenia su estudio. Como ella, durante
la Republica de Weimar, otras fotografas «supieron
abrirse paso en las profesiones mas nuevas, en las
menos consolidadasy en las que atin estaban por
hacer, como por ejemplo la fotograffa». En 1931, de
los seiscientos estudios fotograficos que existen
en Berlin, mas de cien estan dirigidos por mujeres.

A principios de la década de los afios treinta,
Barcelona, inmersa en un proceso de cambio,
alcanza el millén de habitantes y se convierte en
una de las urbes més pobladas del continente
europeo. Es una ciudad diversa, desde el pun-
to de vista cultural y urbanistico, y tal diversidad

Atina Grossmann, «Elegir professid... un privilegi de les dones burge-
sesy, en: Les dones fotografes a la Reptblica de Weimar 1919-1933.
Fundacio "la Caixa", Barcelona, 1995, p. 15.



a un ritme pausat per l'extensa trama de carrers
parallels i perpendiculars al mar, dacord amb el
pla de reforma i eixample d'lldefons Cerda. | una
ciutat amb mar, on s’han instal-lat els habitatges
més precaris i que acullen les persones que aca-
ben darribar, com també passa als vessants de les
muntanyes que la circumden. A finals del segle xix
i principis del xx, Barcelona és una ciutat que creix
amb lannexié dels pobles independents del pla, on
s'instal-laran les fabriques expulsades de la ciutat
vellailes que es construeixen de bell nou.

Al'Estat espanyol, la decada dels anys trenta del
segle xx és una epoca de canvis que se succeeixen
a unavelocitat vertiginosa i afecten diversos ambits.
Canvis en el sistema de govern: d'un régim monar-
quic a un sistema republica. Canvis legislatius: la
constitucié republicana, per primera vegada en
la historia del pafs, reconeix el sufragi universal, és
adir, el dret de vot per ahomes i dones, i la igualtat
davant la llei.

Sén canvis que reconeixen la voluntat de diver-
sos collectius de transformar les relacions entre
la ciutadania i les institucions publiques, i també
les relacions entre homes i dones. En definitiva,
que volen explorar noves maneres de viure tant
collectivament com individualment, lluny de les
velles i obsoletes estructures politiques i lluny dels
vells arquetips.

En la recerca de noves expectatives vitals que
sobre amb aquest nou marc politic i legislatiu, es
va fer una aposta decidida per la cultura i per la
seva capacitat de transformacio social.

Des de la cultura urbana fins a la fotografica, Bar-
celona acull debats, experimentai construeix, i ho
favinculada als corrents europeus més innovadors.

Margaret Michaelis va ser una de les grans artifexs
daquesta representacié de la Barcelona moderna.
E1 1932 va fer un primer viatge a la ciutat. Com i
per que arriba a Barcelona, no ho sabem del cert.
S'installa en unafonda del barri del Raval, al carrer
del Migdia —avui desaparegut per lobertura de
I'avinguda de les Drassanes—, on gairebé tots
els hostes sén alemanys. Potser algun col-lega
anarcosindicalista alemany li havia parlat de Bar-
celona. Potser havia establert contacte amb algun

ha influido en la configuracién y el paisaje de los
barrios. Hay una Barcelona vieja, construida a lo
largo de los siglos y que desde el Medioevo ha ido
creciendo sobre sf misma. Desde mediados del
siglo xix es también una ciudad que se ensancha
aun ritmo pausado por la extensa trama de calles
paralelas y perpendiculares al mar, de acuerdo con
el plan de reforma y ensanche de lldefons Cerda.
Y una ciudad con mar, donde se han instalado las
viviendas més precarias para acoger a las personas
que acaban de llegar, como también ocurre en las
laderas de las montafias que circundan la ciudad.
Afinales del siglo xix y principios del xx, Barcelona
es una ciudad que crece incorporando pueblos no
inscritos en el plan urbanistico, donde se instalaran
las fabricas expulsadas de la ciudad viejay otras de
nueva construccion.

En Espafia, la década de los afios treinta del siglo
XX es una época de cambios que se suceden a una
velocidad vertiginosay afectan a diversos ambitos.
Cambios en el sistema de gobierno: de un régimen
monéarquico a un sistema republicano. Cambios
legislativos: la Constitucion republicana reconoce,
por primera vez en la historia del pafs, el sufragio
universal, el derecho de voto a hombres y mujeres,
y laigualdad ante la nueva ley.

Son cambios que reconocen la voluntad de
diversos colectivos de transformar las relaciones
entre la ciudadanfa y las instituciones publicas, y
también las relaciones entre hombres y mujeres.
En definitiva, son cambios que quieren explorar
nuevas maneras de vivir tanto colectiva como
individualmente, lejos de las viejas y obsoletas
politicas y de los antiguos arquetipos.

En la bUsqueda de nuevas expectativas vitales
que se abre con este marco politico y legislativo
inédito, se hizo una apuesta decidida por la cultura
y su capacidad de transformacion social.

Desde la cultura urbana hasta la fotogréafica,
Barcelona acoge debates, experimentay constru-
ye, y lo hace vinculada a las corrientes europeas
maés innovadoras.



dels arquitectes barcelonins que el mes doctubre
de 1931 havien anat al lll Congrés Internacional de
I'Habitacio i d'Urbanisme celebrat a Berlin. Potser
ja coneixia algun dels arquitectes del GATCPAC
(Grup d'Arquitectes i Tecnics Catalans per al Pro-
grés de I'Arquitectura Contemporania) quan arriba
a Barcelona.?

Sigui com sigui, Margaret Michaelis ve a Barce-
lona i durant cinc dies, de dilluns a divendres, fa
unaincursié sistematica a la part baixa del Raval.

El Raval va acollirels serveis de la ciutat, hospitals
i convents, abans que a finals del segle xviii shiins-
tallessin les manufactures d'indianes, dedicades a
lestampacio de teixits de coté. Quan el vapor posa
en marxala Revolucié industrial, les grans indUstries
téxtils sestableixen en aquest barri seguint un mo-
del urba que combina fabrica i habitatges en una
mateixa unitat coneguda com a casa-fabrica. Es,
doncs, un barri de llarga tradicié industrial i obrera.

Quan Margaret Michaelis hi arriba, la part bai-
xa del barri, on hi havia la maxima concentracio
d'industries i d'habitatges, és coneguda com a
Barri Xino.

El dilluns retrata la Rosita en un portal del carrer
de la Cadena, a sota del rétol «Habitaciones». La
Rosita, treballadora sexual, mira de fit a fit la foto-
grafa. La Margaret, a través de la Leica, mira, veu
i reconeix la Rosita. Totes dues tenen nom propi.
Aquell dia la fotografa continua el recorregut fins al
ntmero 24 del carrer de Sant Rafael, amb l'anotacio
(que es pot llegir al dors de la fotografia) «Jardi per a
infants» (perindicar un lloc on les criatures sestan
en una plaga).

El dimarts va al carrer que estructura la zona,
I'Arc del Teatre, que sestén des del Paral-lel fins a
la Rambla. Fa fotografies des del carrer i des dels
terrats, i entra en un dels habitatges per retratar-ne
la cuina.

2Juan José Lahuerta; Jordana Mendelson; Helen Ennis: Margaret
Michaelis. Fotografia, vanguardia y politica en la Barcelona de la
Republica. Institut Valencia d'Art Modern, Valencia; Centre de Cultura
Contemporania, Barcelona, 1998 [cat. exp.].

Margaret Michaelis fue una de las grandes ar-
tifices de esta representacion de la Barcelona
moderna. En 1932 hizo un primer viaje a la ciudad.
No sabemos a ciencia cierta comoy por qué llegd
a Barcelona. Se instalé en una pensién del barrio
del Raval, en la calle del Mediodfa —hoy desapa-
recida a causa de la apertura de la avenida de las
Drassanes—, donde casi todos los huéspedes
eran alemanes. Quizé algn colega anarcosindi-
calista aleméan le habfa hablado de Barcelona. Tal
vez habfa establecido contacto con alguno de los
arquitectos barceloneses que en el mes de octubre
de 1931 habianido al 1 Congreso Internacional de
Vivienday Urbanismo celebrado en Berlin. O tal vez
ya conocfa a alguno de los arquitectos del GATCPAC
(Grupo de Arquitectos y Técnicos Catalanes para
el Progreso de la Arquitectura Contemporéanea)
cuando llegd a Barcelona.?

En cualquier caso, Margaret Michaelis viajo a Bar-
celonay durante cinco dias, de lunes a viernes, hizo
unaincursién sistematica en la parte baja del Raval.

ElRaval acogio los servicios de la ciudad—hospita-
lesy conventos— antes de que a finales del siglo xviil
se instalaran en el barrio las manufacturas de in-
dianas dedicadas a la estampacion de tejidos de
algodén. Cuando el vapor puso en marcha la re-
volucién industrial, las grandes industrias textiles
se establecieron en el barrio siguiendo un modelo
urbano que combinaba fabricay viviendas en una
misma unidad conocida como casa-fabrica. Es,
pues, un barrio de larga tradicién industrial y obrera.

Cuando Margaret Michaelis llega a él, la parte
baja del barrio, donde se encontraba la maxima
concentracién de industrias y viviendas, era co-
nocida como el Barrio Chino.

El lunes retraté a Rosita en un portal de la calle
de la Cadena, bajo un cartel donde se lefa «Habita-
ciones». Rosita, trabajadora sexual, mira de frente a
la cdmara. Margaret, a través de su Leica, observa
y ve y reconoce a Rosita. Ambas tienen nombre
propio. Ese dia, la fotégrafa continda su recorrido

2Juan José Lahuerta, Jordana Mendelson y Helen Ennis, Margaret
Michaelis. Fotografia, vanguardia y politica en la Barcelona de la
Republica. Institut Valencia d'Art Modern, Valencia; Centre de Cultura
Contemporania, Barcelona, 1998 [cat. exp.].



|, aixi, dia rere dia, transita per diversos carrers
del barri: el de 'Om, de Berenguer, de les Tapies, el
passatge de Bernardi Martorell i el d'en Robador.
Alguns van desaparéeixer amb l'obertura de I'actual
avinguda de les Drassanes als anys seixanta o, fa
menys temps, amb la de la rambla del Raval als
noranta. N'hi ha que encara hi sén.

En fa una topografia precisa, que referencia al
dors dels positius. La fotografa es fixa en els volums
i les formes que dibuixen els carrers i puja als terrats
per capturar els interiors dilla i la vida que acullen.
Es fixa en les parades de venda de fruita al carrer,
dacord amb aquella vella tradicié medieval segons
la qual el carrer és encara una prolongacié de la
casa; també en els carrers plens de roba estesa
cada dia de la setmana; i, sobretot, en la gent que
viu el carrer de manera intensa, bigarrada i, en
alguns moments, densa.

Algunes d'aquestes fotografies es publiquen el
segon semestre de 1932 al monografic dedicat al
Barri Xino de larevista AC. Documentos de Actividad
Contempordnea.

Els arquitectes i urbanistes del GATCPAC, hereus
de I'higienisme vuitcentista més radical, centren
la seva atencié en el Raval. Caos, falta de llumide
ventilacié, i bruticia. El Raval es representa com un
cancer que corromp la ciutat, i el mostren com
I'antitesi de la metropoli que en aquells moments
tot just imaginen i comencen a dissenyar.

«Por imperativo de la profilaxis méas elemental,
debemos evidenciar hoy el cancer barcelonés del
llamado "Barrio Chino" como caso clinico —"tipi-
co'— existente en casi todas las grandes urbes»,
deia un article del nimero 6 de la revista AC.

No és debades que una de les primeres inter-
vencions dels arquitectes del GATCPAC —entre
els quals hi havia Josep Llufs Sert, Josep Torres i
Clavé i Joan Baptista Subirana— al Raval sigui la
construccié del Dispensari Central Antituberculds,
que va comengar el 1934 i va acabar el 1938.

hasta el nimero 24 de la calle de Sant Rafael, con
la anotacion (que puede leerse al dorso de la foto-
grafia) «Jardin de infancia» (para indicar el rincon
de una plaza donde estan las criaturas).

El martes recorre la calle que estructura la zona,
el Arco del Teatro, que se prolonga desde el Paralelo
hasta las Ramblas. Hace fotografias desde la calle
y desde las azoteas, y entra en una de las viviendas
para fotografiar la cocina.

Y asf, dfa tras dfa, transita por diversas calles del
barrio: la del Om, la de Berenguer, la de las Tapies,
el pasaje de Bernardi martorell y el de En Robador.
Algunos desaparecieron con la apertura de la ac-
tual avenida de las Drassanes en los afios sesenta
0, mas recientemente, en los noventa, con la de
la rambla del Raval. Pero algunas de esas calles
siguen existiendo.

Michaelis hace de ellas una topografia precisa,
que referencia en el dorso de las fotografias. Se
fija en los volimenes y las formas que trazan las
callesy sube a las azoteas para capturar los patios
interiores y la vida que acogen. Se fija en los pues-
tos callejeros de venta de fruta, de acuerdo con la
vieja tradicion medieval seglin la cual la calle es
una prolongacion de la casa; también en las calles
llenas de ropa tendida todos los dias de la semana;
y, sobre todo, en la gente que vive la calle de forma
intensa, abigarraday, en ciertos momentos, densa.

Algunas de estas fotografias se publicaron en el
segundo semestre de 1932 en el monografico dedi-
cado al Barrio Chino de la revista AC. Documentos
de Actividad Contempordnea.

Los arquitectosy urbanistas de GATCPAC, herede-
ros del higienismo decimondénico més radical, cen-
traron su atencién en el Raval: caos, falta de luzy de
ventilacion, y suciedad. El Raval se presenta como
un cancer que corrompe la ciudad, y lo muestran
como la antitesis de la metrépoli que en aquellos
momentos estan empezando aimaginary a disefiar.

«Por imperativo de la profilaxis méas elemental,
debemos evidenciar hoy el cancer barcelonés del
llamado “Barrio Chino” como caso clinico —"tipi-
co'— existente en casi todas las grandes urbes»,
se lefa en un articulo del nimero 6 de la revista AC.



Les fotografies de Margaret Michaelis publicades
alarevista AC a voltes sutilitzen reenquadrades per
reforgar el discurs dels urbanistes.

Les fotografies no publicades de Michaelis mos-
tren un Raval més dens i complex. Com s'ho va
fer per poder entrar a les cases i per retratar les
criatures al terrat? De ben segur que amb la com-
plicitat dels adults. Potser anava acompanyada
dalgl. Potser en tenia prou amb la seva preséncia
ila seva sensibilitat com a dona estrangera atenta
als temes politics per captivar la gent del barri, un
barri de gent vulnerable que tenia una llarga tradicié
revolucionaria.

Quan acaba el reportatge, Margaret Michaelis
torna a Berlin.

Elmes de setembre de 1933, Dora Maar, fotografa
parisenca, arriba a Barcelona sense cap encarrec
concret. Es una professional reconeguda. Havia
compartit estudi amb Brassaii freqiienta el grup de
teatre Octubre, vinculat a l'esquerra. Vol conéixer la
ciutat de primera ma. Barcelona es mou.

SiMargaret Michaelis es concentra només en el
barri del Raval, Dora Maar obre el ventall i amplia
la seva ruta per diversos enclavaments que la por-
ten de mar a muntanya, sense deixar de banda el
centre. Coneix la llengua: ha viscut part de la seva
adolescencia a lArgentina.

S'acosta al Park Guell que, segons el projecte
dissenyat per Antoni Gaudi a principis de segle xx,
havia d'acollir una zona residencial de la nova bur-
gesia encimbellada ala muntanya Pelada. Els futurs
estadants, pero, van considerar que era massa lluny
i, finalment, es va convertir en un parc urba.

Dora Maar enfila cap al Park Guell. Al centre de la
imatge situa una dona gran, amb davantal i espar-
denyes, envoltada d'homes, dones i criatures, que
passen lestona—com se sol fer al parc— asseguts
als bancs de formes sinuoses. No son burgesos, el
davantal de la dona ho delata.

Pels voltants del mercat de la Boqueria, enclavat
a Ciutat Vella, fa les fotografies més personals:
venedores a les parades, intercanvis a l'exterior
del mercat, criatures que juguen a les parades... i
la Rambla com a espai interclassista.

No es extrafio que una de las primeras inter-
venciones de los arquitectos del GATCPAC —entre
los cuales se contaban Josep Lluis Sert, Josep
Torres i Clavé y Joan Baptista Subirana— en el
Raval fuese la construccion del Dispensario Cen-
tral Antituberculoso, cuya obra se inicié en 1934y
concluyé en 1938,

Las fotografias de Margaret Michaelis publicadas
en la revista AC se utilizan a veces reencuadradas
para reforzar el discurso de los urbanistas.

Las fotograffas no publicadas de Michaelis mues-
tran un Raval méas denso y complejo. ;Cémo se
las ingenid para entrar en las casas y retratar a los
nifios en las azoteas? Sin duda, con la complicidad
delos adultos. Tal vez la acompafié alguien, o quiza
bastaba su sola presencia y su sensibilidad de
mujer extranjera atenta a los temas politicos para
cautivar a los vecinos del barrio, personas social-
mente vulnerables que tenfan una larga tradicion
revolucionaria.

Unavez concluido el reportaje, Margaret Michaelis
regresé a Berlin.

En septiembre de 1933, Dora Maar, fotografa
parisién, llegé a Barcelona sin ninglin encargo
concreto. Eraya una profesional reconocida. Habia
compartido estudio con Brassai y frecuentaba el
grupo de teatro Octubre, vinculado a la izquierda.
Querfa conocer la ciudad de primera mano. Bar-
celona se movia.

SiMargaret Michaelis se concentré en el barrio
del Raval, Dora Maar abrié el abanico y amplié su
ruta por diversos enclaves que la llevaron de mar a
montafia, sin dejar de lado el centro. Habla espafiol:
ha vivido parte de su adolescencia en Argentina.

El Park Gliell, seglin el proyecto disefiado por
Antoni Gaudf a principios del siglo xx, debfa acoger
unazonaresidencial de la nueva burguesia encum-
brada en la montafia Pelada. Los futuros residen-
tes, no obstante, consideraron que se encontraba
demasiado apartaday, finalmente, se convirtié en
un parque urbano.

Dora Maar se encaminé hacia el Park Guell. En
el centro de la imagen situ6 a una mujer mayor,
con delantal y alpargatas, rodeada de hombres,



En una de les passejades per Ciutat Vella, tres
nens miren a camera. Un dells fa la vertical només
amb un brag. A tocar dels nens, un home descar-
rega palla d'un carro amb una forca. El nen de la
vertical torna a sortir en un dels fotomuntatges
més coneguts de lautora, Le simulateur (1935), que
apareix a «<Album Surréaliste», un nimero especial
de la revista Mizué (Toquio, 1937). No va ser I'inic
nen barcelonfque va aparéixer a lobra més creativa
de la fotografa.

Dora Maar continua passejant-se pels marges
de la ciutat, on s'ha produit un creixement espon-
tani, sense norma ni planificacié. Es una part de
la ciutat que ha crescut, segons les necessitats,
sobre la sorra de la platja. Hi ha una dona amb
criatures, un nen-adolescent els mira. Fusta, roba,
canyes i espart formen volums i formes d'habitatges
precaris, d'infrahabitatges autoconstruits arran de
mar. Arquitectures efimeres que perduraran fins al
proper temporal de mar, fins a la propera llevantada.

Dora Maar no participa en la construccié glamu-
rosa de laciutat. Les seves sén fotografies de carrer,
d'una ciutat diversa. Com diversa és la condicio
de la gent.

A Berlin han detingut Margaret Michaelis, vincu-
lada al moviment anarcosindicalista i responsable
de la branca cultural del FAuD (Freie Arbeiter-Union
Deutschlands, el Sindicat Lliure de Treballadors
d’Alemanya).? Adolf Hitler ha arribat al poderi, amb
I'aprovaci¢ de Llei de Concessi¢ de Plens Poders
que li concedeix poders plens, governa de ma-
nera dictatorial, ara sense objeccions legals. Les
detencions sén el pa de cada dia. Les innovacions
politiques, estetiques i culturals detapes anteriors
sén avortades i perseguides. El novembre de 1933
Margaret Michaelis retrata casa seva a Berlin, tot
just abans d'abandonar-la de manera precipitada
i sense possibilitat de retorn. La ciutat de desti és
Barcelona, on viura des de finals d'aquell mateix
any ifins al 1937,

*Helen Ennis. Margaret Michaelis. Love, loss and photography. National
Gallery of Australia, Canberra, 2005, p. 71.
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mujeres y nifios, que pasaban el rato —como
se suele hacer en el parque— sentados en los
bancos de formas sinuosas. No son burgueses, el
delantal de la mujer lo evidencia.

Por los alrededores del mercado de la Boqueria,
ubicado en el casco antiguo, hizo las fotografias
maés personales: vendedoras en las paradas, inter-
cambios fuera del mercado, nifios jugando en los
puestos...y las Ramblas como espacio interclasista.

En uno de los paseos por el casco antiguo, tres ni-
fios miran a la camara. Uno de ellos hace la vertical
con un solo brazo. Cerca de los nifios, un hombre
descarga paja de un carro con el rastrillo. El nifio
que hace la vertical vuelve a aparecer en uno de
los fotomontajes méas conocidos de la autora, Le
simulateur (1935), incluida en el «<Album surréaliste»,
un nimero especial de la revista Mizué (Tokio, 1937).
No fue el iinico nifio barcelonés que aparecié en la
obra més creativa de la fotografa.

Dora Maar siguié paseando por los margenes
de la ciudad, donde se habia producido un cre-
cimiento espontaneo que no obedecia a norma
ni planificacion. Es una parte de la ciudad que ha
crecido, al compaés de las necesidades, sobre la
arena de la playa. Vemos a una mujer con nifios,
un adolescente los observa. Madera, ropa, cafiasy
esparto conforman los volimenesyy las formas de
viviendas precarias, de infraviviendas autoconstrui-
das a orillas del mar. Arquitecturas efimeras que
duraran hasta el proximo temporal de mar, hasta
el siguiente viento de levante.

Dora Maar no participa en la construccién glamu-
rosa de la ciudad. Las suyas son fotografias a pie de
calle de una ciudad tan diversa como la condicién
de sus habitantes.

En Berlin han detenido a Margaret Michaelis,
vinculada con el movimiento anarcosindicalista
y responsable de la rama cultural del FauD (Freie
Arbeiter-Union Deutschlands, Sindicato Libre de
Trabajadores Alemanes).? Adolf Hitler ha subido
al podery, con la aprobacion de la ley habilitante
que le concede plenos poderes, gobierna dictato-
rialmente, ya sin trabas legales. Las detenciones

3 Helen Ennis, Margaret Michaelis. Love, loss and photography. National
Gallery of Australia, Camberra, 2005, p. 71.





