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TRAMES. TEIXIR DIALEGS, RELLEGIR COLLECCIONS

Isabel Graupera Gargallo
Directora del Museu Etnologic i de Cultures del Mén

Els museus son espais de conservacio i produccio de coneixement, perd també ambits des
don quiestionar les mirades heretades i generar noves maneres dentendre el mon. Les colleccions
que custodiem no constitueixen Unicament un llegat historic, sind un patrimoni dinamic que
adquireix nous significats cada vegada que es reinterpreta des d'enfocaments renovats.

En aquest marc, «<Trames. Obres tradicionals i creacions contemporanies americanes»
proposa una aproximacio a les cultures americanes a través de les seves manifestacions
artistiques i dels universos simbolics que aquestes revelen. El discurs expositiu posa en relacio
les creacions dartistes indigenes contemporanis i peces procedents del Museu Etnologic

i de Cultures del Mon, la qual cosa evidencia la vigéncia de les heréncies culturals que
connecten tradicio i contemporaneitat.

El teixit i la ceramica sentrellacen a partir dels patrons geometrics del kené, dissenys de profund
contingut simbolic que vertebren la mostra i que son molt més que simples composicions
visuals. Esdevenen llenguatges que transmeten sabers, memoria i identitat. Per mitja d'aquestes
trames, tant materials com conceptuals, les comunitats han preservat i compartit la seva
cosmovisio. Lexposicio també incorpora peces andines que amplien la comprensio del conjunt
i aporten noves claus d’interpretacio sobre els seus sistemes de significacio. Aquestes obres
dialoguen amb les dimensions materials i espirituals de la mostra i reforcen la idea d’'un
patrimoni viu, travessat per continuitats, desplacaments i processos de resignificacio.

«[rames» convida a apropar-se a aquestes produccions des d’'una actitud oberta i respectuosa
que reconegui la veu dels seus creadors i creadores i la complexitat dels contextos culturals
dels quals formen part. La seleccid presentada posa de manifest la capacitat dels pobles
originaris per salvaguardar, transformar i actualitzar les formes d’expressio i transmissio

cultural en contextos marcats per transformacions historiques de gran abast i per desafiaments
actuals que incideixen en els seus territoris i en les seves maneres de viure. Alhora, mostra

la vitalitat d’'unes practiques artistiques que no resten confinades al passat, siné que participen
activament en els debats culturals, socials i ambientals del nostre temps.

Per al Museu Etnologic i de Cultures del Mon, aquesta proposta s'inscriu en el compromis de
repensar constantment els seus fons, afavorir lectures plurals i incorporar les perspectives

de les comunitats que han produit els objectes que conservem. Més que oferir respostes
tancades, el recorregut ens convida a escoltar les veus dels i les artistes i a reconeixer el valor
dels coneixements que atresoren i transmeten.

Nomeés aixi els museus poden actuar com a punts de trobada, reflexio i dialeg intercultural,
capacos de contribuir a una millor comprensié de la diversitat cultural que configura les
nostres societats i dels multiples models de creativitat i construccio de sentit que l'enriqueixen.






LART INDIGENA CONTEMPORANI

Estela Ocampo

Lart indigena contemporani és un fenomen recent que ha canviat la manera d’apreciar

les formes estetiques de les comunitats indigenes, abans exposades Unicament en museus
etnografics. La preséncia d’aquests artistes, de manera molt personal, s’ha consolidat

a través dexposicions, biennals o museus d’art.

Els artistes contemporanis de procedencia indigena participen de dos mons: el de les seves
comunitats dorigen i el del mén occidentalitzat. D’'una banda, se senten molt units a la cultura
dels seus avantpassats, que s’ha transmeés de generacio en generacio. De l'altra, utilitzen tots
els recursos expressius de l'art contemporani i participen activament en els seus circuits de
creacio, exhibicio i debat.

Latencio que es presta a l'art indigena contemporani fa que esdevingui una plataforma idonia
per a la critica del racisme, el colonialisme o les practiques extractivistes que amenacen els
territoris i maneres de vida de moltes comunitats indigenes.

En aquest context s’han de situar les obres performatives de Seba Calfuqueo Tray Tray KO i
Kowkdilen, que expressen la profunda relacio dels maputxes amb l'aigua. Tray Tray KO

(Gran cascada) al-ludeix al trayenko, que significa cascada en llengua maputxe, i a aixo es
refereix la videoperformance, en la qual l'artista desplega la tela blava que simbolitza la caiguda
de l'aigua. El so de l'aigua és molt important per als maputxes, aixi com la fluidesa i el fet de
transcorrer, presents en molts dels seus relats cosmologics. Diu Calfuqueo que aquesta obra
«ens proposa pensar el cos en la natura»: és el seu propi cos el que sendinsa en la cascada
després de desplegar la tela blava. A Kowkilen (Esser liquid) també uneix el seu cos amb
laigua, en el bosc, ja que el concepte és fondre’s amb aquest element com a font de vida

i espiritualitat. Novament és el blau, en les cordes que lliguen el seu cos en aquest cas,

el color simbolic d’aquesta fusio. La denuncia de la comercialitzacio de l'aigua en territori
maputxe apareix, aixi mateix, com una questio recurrent en altres performances seves.

Els artistes indigenes contemporanis han reflexionat extensament sobre |la seva practica

i sobre la relacié que aquesta manté amb les formes artistiques heretades de les seves
cultures dorigen. Aquestes elaboracions constitueixen una valuosa aportacio teorica,
desenvolupada des de l'experiéncia propia i el coneixement directe de les realitats de les
comunitats indigenes. En les seves declaracions, escrits i projectes artistics s'aprecia un
pensament nodrit per sabers ancestrals reelaborat des de la contemporaneitat. Els artistes
aborden questions vinculades a la seva practica creativa i a la seva condicio d’artistes
indigenes, i també questions politiques que afecten directament les seves comunitats
dorigen, de les quals en moltes ocasions esdevenen portaveus.

Davant mirades externes que, de vegades, oscil-len entre I'exotitzacio i el formalisme estétic,
reivindiquen la capacitat de definir la seva propia representacio i els seus marcs d’interpretacio.
Aquesta accio des de l'interior de la comunitat indigena a la qual pertanyen permet, a més,
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trencar la dicotomia entre «nosaltres» i els «altres», i construir aixi un pont simbolic entre un
mitja occidentalitzat i els seus origens tradicionals. Aixi mateix, allibera de prejudicis, perque
ja no és un agent extern el qui «tradueix» el pensament i la cultura indigena per a un mon
academic o interessat en I'art no occidental, sin6 que proporciona una versio directa, sense
intermediaris ni reinterpretacions. Evita, també, la mala consciéncia que pot produir-li, a un
observador extern a la cultura indigena, un passat —i de vegades un present— colonialista.

La reelaboraci6 de formes i significats de I'art indigena tradicional

La vinculacio amb l'art tradicional s'expressa en la referéncia als seus motius formals

o en la utilitzacio de técniques, com la ceramica o el teixit, que permeten tracar un pont
entre la tradicio i la innovacio, en una reelaboracié abstracta del seu caracter. Per aixo,
I'exposicio interrelaciona artistes contemporanis i cultures tradicionals, incorporant-hi
teixits i ceramiques provinents de les colleccions del Museu.

El teixit

Un dels eixos de I'exposicio «Irames. Obres tradicionals i creacions contemporanies
americanes» és el teixit, present en obres que abasten des de les cultures originaries
d’America fins a l'actualitat.

Les fibres amb que es teixeix i els pigments, aixi com els colors, patrons i figures, estan
intimament lligats als territoris, els ancestres i els esperits, i es vinculen amb memories
culturals i geografiques.

Els artistes contemporanis prenen els seus motius iconografics i els reelaboren o en
ressalten els valors simbolics. La seva inclusié en el mon de I'art contemporani ha coincidit
amb una reivindicaci6 del teixit com un art i no només com una artesania. Aixi, una linia
subtil pot tracar-se, per exemple, des de les ancestrals formes del teixit fins a la reelaboracio
que fa Bernardo Oyarzun en la seva obra Anverso. Per a Oyarzun, en el teixit tradicional hi
ha un treball conceptual per part de la teixidora que actualitza i regenera motius formals
tradicionals. Aquests dissenys estan connectats amb la comunitat, de la qual sorgeixen

i ala qual es dirigeixen. Generalment provenen d’una abstraccié de formes naturals i tenen
una dinamica que és la que l'artista intenta captar en la seva obra. Oyarzun s’ha amarat
d’aquesta iconografia del teixit tradicional i I'ha portat al mon digital. Lartista recupera
l'elaboracio del teixit com una practica performativa, en la qual el procés comenca amb la
recerca de la fibra i es desenvolupa fins al disseny final, que mai és reiteratiu sino6 creatiu.

La ceramica shipibo-konibo i el kené

Alguns artistes exposats a «Irames» pertanyen a la zona amazonica. En aquest ambit,
una de les practiques estetiques més reconegudes és el kené, un disseny que es plasma
en diferents suports com mantes teixides i pintades, atuells, pintura corporal o vestits.
Les creadores d’aquests dissenys son les dones, que transmeten el seu coneixement

de generaci6 en generacio. Com a preparacio per fer el kené, les dones es colloquen
una substancia anomenada piri-piri, una planta medicinal de la familia Cyperaceae,

a les parpelles i el melic.



Es tracta d’un llegat ancestral en que, alhora, cada artista plasma la seva propia
experiéncia visionaria en els seus dibuixos o teixits, sense cap disseny preparatori
ni ajuda tecnica.

Sara Flores, en les obres Sense titol (Maya kené 14) i Sense titol (Ani Maya Kené 1), fa una
reelaboracio del kené, aprés de la seva mare —a qui veia pintar des de petita— i que ella

al seu torn transmet a les seves filles i netes. Es un disseny conceptual elaborat sobre la
base de linies rectes o corbes que repeteix un patro ideat per l'artista, amb un ritme serial.
Els colors que fa servir provenen de tints naturals, que l'artista recull de diferents plantes
utilitzades tradicionalment. La realitzacio de l'obra, diu Flores, requereix el menin o habilitat
técnica —que en el seu cas és d’'un virtuosisme extrem, la qual cosa la fa sobresortir dentre
les diferents artistes que creen obres de kené—, i el shinan, la creativitat individual, que
també flueix generosament en la seva obra.

Sheroanawe Hakihiiwe, artista de referéncia de I'area amazonica pertanyent a la cultura
yanomami, s'inspira en les formes abstractes que veia que pintava la seva mare sobre

les cistelles quan era petit. Ha portat els seus dissenys, que reelaboren aquest moén de
formes ancestrals, al lleng o als papers fets manualment amb una cura extrema. La seva serie
de quatre obres Ha haramaema he tino (Teranyina trencada) prové de 'observacié delements
naturals, que per a Hakihiiwe guien el seu treball. Lestructura representativa de les seves
obres es basa en l'abstracciod, que es manifesta en I'is de linies i punts combinats de diferents
maneres, com a Hoko siki oni riye riye (Palma pintada amb punts verds) i Thari (Escut).

La fotografia, juntament amb la pintura, juga un paper important en I'art indigena
contemporani,com a forma artistica i com a testimoni de memoria per a futures
generacions davant practiques culturals en perill. Davant I'exotitzacio que ha dut a terme
moltes vegades la fotografia etnografica, que fins i tot arriba a modificar vestimentes

o habits culturals dels pobles retratats, David Diaz Gonzales desplega una mirada des

de linterior de la cultura, de les seves vivencies i sabers, que coneix per la seva identitat
shipibo-konibo. La fotografia té, en aquest sentit, histories per explicar sobre formes de vida,
creences, coneixements, rituals, que es converteixen en un arxiu per a generacions futures.
Pero el contingut identitari va de bracet amb una elaboracio artistica d'extrema subtilesa.

Al seu torn, en I'obra de Guadalupe Miles, la fotografia adquireix una dimensio relacional,
ja que és el canal amb qué es vincula amb comunitats de la provincia del Chaco, al nord
de I'Argentina, amb les quals desenvolupa projectes estétics en comu. Juntament amb
les comunitats wichi, chorote i nivaclé crea projectes fotografics des de I'any 2001, en que
va prendre contacte amb Tiluk, el xaman de la comunitat wichi que la va acollir en el seu
si. En l'actualitat treballa en un projecte que uneix ceramica i fotografia, juntament amb
la dona de Tiluk, Isabel Ruarte, ceramista.

En conjunt, les obres reunides en «<Irames» posen de manifest la diversitat de formes,
llenguatges i mitjans presents en l'art indigena contemporani america, com també els
diferents usos que els artistes en fan en funcio de les seves necessitats expressives.
Lluny de constituir una categoria homogeénia, aquestes practiques revelen multiples
maneres de relacionar-se amb la memoria, el territori, la identitat i la creacio artistica,
unint tradicions heretades i formes d'expressio plenament contemporanies.



COLLECCIONS DEL MUSEU



Bol (kenpo) Cultura shipibo-konibo, Adquirida a Ernesto Richter

Bowl conca alta del riu Ucayali, Peru, 'any 1959
entre 1922 i 1931 Museu Etnologic i de Cultures del Mén
Ceramica pintada MEB 92-9
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Bol (kenpo) Cultura shipibo-konibo, Adquirida a Ernesto Richter

Bowl conca alta del riu Ucayali, Peru, I'any 1959
entre 1922 i 1931 Museu Etnologic i de Cultures del Mén
Ceramica pintada MEB 92-5

Bol (kenpo) Cultura shipibo-konibo, Adquirida a Ernesto Richter
Bowl conca alta del riu Ucayali, Peru, 'any 1959
entre 1922 i 1931 Museu Etnologic i de Cultures del Mén

Ceramica pintada MEB 92-6



1

Bol (kenpo) Cultura shipibo-konibo, Adquirida a Ernesto Richter

Bowl conca alta del riu Ucayali, Peru, I'any 1959
entre 1922 i 1931 Museu Etnologic i de Cultures del Mén
Ceramica pintada MEB 92-2

Bol (kenpo) Cultura shipibo-konibo, Adquirida a Ernesto Richter
Bowl conca alta del riu Ucayali, Peru, 'any 1983
anterior a 1983 Museu Etnologic i de Cultures del Mén

Ceramica pintada MEB 326-8





