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Jordi Pol (Barcelona, 1949) va comengar a fer fo-
tografies amb la camera Voigtlinder del seu pare
quan encara era un adolescent. Treballava al bar
Oasis, que els seus pares havien obert el 1956 al
xamfra del carrer Viladomat amb la Gran Via de les
Corts Catalanes, just davant la Casa Golferichs. Fo-
tograf autodidacte, la seva escola va ser -com a ell
li agrada explicar- el carrer. Pero I'ofici el va apren-
dre fent d’ajudant del fotograf Pere Pons, oncle del
també fotograf i amic Lluis Bover, que tenia 'estudi
de publicitat al barri del Putxet. Al costat d’aquest
fotograf, Jordi Pol va coneéixer pel-licules, laborato-
ri blanc i negre, cameres fotografiques de tots els
passos, il-luminacid, i resoldre qualsevol imprevist
en la practica fotografica professional. En paraules
seves, “treballar amb en Pere era com anar a la uni-
versitat i cobrar a final de mes”.

L’any 1967 torna la Voiglidnder al seu pare perque a
casa li han regalat una camera Asahi Pentax. Amb
aquesta camera fa fotografies de les curses de Mont-
juic i guanya el premi Ramon Dimas, patrocinat pel
setmanari Destino, amb un reportatge sobre una
competici6 de motocros (1969). Fa amistat amb
Edmon Valleés, que I'introdueix a la revista mensual
Historia y Vida. També publica a Oriflama. L’any
1970 realitza un reportatge de la Borsa de Barcelona
que li publicara el setmanari Destino. El 1971 s’em-
porta la camera a fer la mili al Pirineu d’Osca, on
fotografia els companys, les marxes i les maniobres.
Entre els anys 1972 i 1979 s’associa amb Artemi
Bellés i funden l'estudi de publicitat Pol & Artemi.
A partir de 1979, Jordi Pol organitza el seu propi
negoci realitzant fotografia publicitaria i diferents
encarrecs de reportatge.

Entre 1979 1 1983 col-labora amb el Centre Interna-
cional de Fotografia Barcelona (CIFB) que, ubicat
al barri del Raval i dirigit per Albert R. Guspi (Bar-
celona, 1943-1985), va marcar un punt d’inflexié en
les formes d’aprenentatge i en les practiques docu-
mentals dels fotografs nascuts a partir de 1950, com
ara Josep Tobella, Xavier Marti, Anna Boyé, Esteve
Lucer6n, Pep Cunties, Jordi Garcia o Jordi Sarra.
Entre 1990 i 2000, Jordi Pol ha estat responsable
de I'’Espai de Fotografia Francesc Catala-Roca.

El 2019 va donar a I’Arxiu Fotografic de Barcelona
el seu fons que, amb les entregues successives fins
aquest any 2022, suma més de 31000 fotografies
fruit de la seva practica fotografica personal i de la
seva activitat professional.

Una aprorimacio
8 l'obra de Jordi Pol

La primera vegada que em vaig fixar en les fotogra-
fies d’en Jordi va ser 'any 2015 a la desapareguda
galeria Barcelona Visions, que dirigia Antoni Coll,
al costat de Santa Maria del Mar. De les diferents
series dedicades als mercats de Barcelona que pre-
sentava I'exposici6 la que més em va sorprendre va
ser la de la Borsa de Barcelona, de I’any 1970, quan
tenia la seu a l'edifici de la Llotja de Mar al Pla de
Palau. Aquest reportatge, algunes imatges del qual
van ser publicades en el nimero 1706 de la revista
Destino, té el valor de documentar un mén desapa-
regut, un lloc especial tant per la seva arquitectura
-una joia del gotic civil catala- com per l'activitat
que s’hi produia. En les fotografies domina la clau
baixa dels grisos i els negres dels vestits dels homes,



tots encorbatats, i de la fusta envellida dels mobles
sota la llum lletosa de les bombetes. El to baix i greu
de les imatges només es veu esquitxat pel blanc de
les camises, les calbes i els papers.

A part de 'extraordinaria qualitat, el reportatge de
la Borsa té aquell valor estrany que emergeix de la
coincidencia excepcional entre la receptibilitat del
fotograf en estat d’alerta, d'una banda, i, de I’altra,
la situaci6 estimulant que produeix una experien-
cia vivencial intensa. Aquest climax converteix la
camera en un dispositiu d’'obediéncia incondicional
que captura uns fragments de realitat que, per la
seva intensitat, tenen la capacitat de transmetre a
I’espectador la visio del fotograf en tota la seva ple-
nitud, que supera de llarg la simple mirada sobre
una imatge fotografica, per introduir-lo en I'esfera
del coneixement sensorial i del temps historic.

L’artisticitat de les fotografies de la Borsa és fruit
d’aquesta conjunci6. El blanc i negre reforca una
creativitat que és consubstancial a la naturalesa do-
cumental de la fotografia. Gracies a la seva natura-
lesa creativa, les fotografies de Jordi Pol ens guien
com a espectadors cap a aspectes historics com ara
la cultura mancada de feminitat, el privilegi dels
territoris reservats als homes, i com la gestualitat
i els codis reforcen I'exclusivitat d’alguns espais al
marge de la ciutadania.

Jordi Pol és un flaneur que vagareja pels carrers de
la ciutat, els de la Barcelona on ell es reconeix. El
recorregut de 'exposicié “Jordi Pol. Entre la mul-
titud” es mou en una cronologia que va de 1966 a
1987, amb l'excepci6 d'una fotografia de 1995. Es
tracta, per tant, d'una selecci6 de fotografies centra-
da en el darrer franquisme, la Transici6 i els anys

previs als canvis d’abans de la proclamaci6 de Bar-
celona com a ciutat olimpica. La seva mirada no es
defineix pel compromis politic, a excepcio, potser,
del reportatge de 1983 sobre I'estat deplorable del
litoral entre Montgat i el Bogatell, sorgit d’'un en-
contre casual amb un antic mestre que militava en
una formaci6 d’esquerres.

Al contrari del documental contemporani més reco-
negut, en el que la camera es converteix en un dis-
positiu que exclusivament ha de transmetre la visio
del fotograf sense artificis (s d'una oOptica el més
similar possible a I’angle de la visi6 humana i la in-
tegritat del negatiu en les proves positives), als anys
60170 del segle passat, quan es comenca a estendre
I'Gs de les cameres reflex japoneses de 24x36 mm
amb Optiques intercanviables, el més normal era fer
fotografies combinant diferents lents (angulars i te-
leobjectius), i a continuacio, al laboratori reenqua-
drar la imatge sota I'ampliadora en benefici de la
“intenci6” o de “I'instant decisiu”. Jordi Pol pertany
a aquesta tradici6. La seva fotografia és la fotografia
de carrer hereva dels documentalistes barcelonins
que en aquells anys ja gaudien de reconeixement,
com ara Miserachs o Catala-Roca, i d’estrangers
com Cartier-Bresson, William Klein, Kertész o Kou-
delka. De Cartier-Bresson, I'instant decisiu. De Ker-
tész, la ironia. De Klein, la forca de les formes. De
Koudelka, la humanitat.

L’street photography de Jordi Pol ens transporta
a una Barcelona no gaire llunyana, pero desapare-
guda. Com deia més amunt, aquest autor es passe-
java per la Barcelona on s’hi podia reconeixer. No
és l'extraradi, ni els barris de barraques que havien
proliferat en una ciutat sense cap politica d’habi-

Pirineu d’Osca.

Talp en la ma d’un recluta
1971

Jordi Pol

1 “Fer goma” és una
expressi6 de Barcelona,
caiguda en desus, que
significa passejar amunt i
avall per la Rambla o una
altra avinguda important
de la ciutat sense cap
objectiu concret.

tatge. Mirant les fotografies de Pol ens movem per
un “territori de confort” que és el de la Barcelona
“de sempre”, la de les classes mitges i populars ar-
relades a la ciutat amb uns parametres culturals i
geografics que només eren utils en aquell territori
de consens. Als hereus culturals d’aquells barcelo-
nins les imatges ens funcionen, ara, com un dispo-
sitiu que rememora el passat, el de la infantesa, i
ens paralitza en la nostalgia, en el temps perdut. La
fotografia de Jordi Pol, per tant, és barcelonina en
el sentit burges del terme.

Sense cap mena de dubte el carrer més emblema-
tic de la “Barcelona de sempre”, abans dels Jocs
Olimpics, abans del turisme massiu i global, abans
dels temps liquids, és la Rambla. Jordi Pol se n’hi
va a “fer goma™ armat amb la seva camera, i és en
aquest carrer, amb alguna extensi6 cap a Nou de la
Rambla i algun altre de menys entitat on el flineur
s’expandeix en una celebraci6 del vagareig i de I'ob-
servacio, aturant-se davant dels aparadors, mirant
els quioscos, practicant la fotografia candida entre
els badocs que miren els animals de les parades i els



culés que discuteixen a Canaletes.

Partint de seleccions ja fetes pel mateix autor, des
de ’'AFB hem convingut a obrir ’exposici6 amb una
trentena llarga de fotografies de la Rambla realitza-
des entre 1968 i 1981. Sense desenvolupar-se com
un projecte, Jordi Pol reuneix una gran col-leccié
de fotografies que, anys després, reunides, mirades,
seleccionades i exposades anuncien el descobri-
ment un nou corpus documental de primer ordre
sobre aquesta avinguda tan celebrada de Barcelona.

Aquest grup de fotografies de la Rambla es pot com-
parar amb el centenar de fotografies que Frederic
Ballell va realitzar entre 1907 i 1908 en aquest ma-
teix passeig. Ambdoés autors van realitzar les seves
fotografies en un moment de transicid, abans d'un
canvi: en el cas de Ballell, just quan el projecte nou-
centista desviava la mirada cap a la modernitat de
I’Eixample i estava a punt d’esbudellar Ciutat Vella
per obrir la via Laietana; Pol, seixanta anys després,
ho fa abans que la quotidianitat barcelonina sigui
anorreada per la modernitzacio de la ciutat i la glo-
balitzaci6 converteixi Barcelona en “la millor botiga
del mon”.

Les fotografies de Jordi Pol poden arrossegar molts
visitants cap al record nostalgic. Aparadors caspo-
sos, la plaga Comercial quan el Born encara era un
mercat, nens al carrer que juguen i algun que, re-
penjat a la fagana de casa, llegeix un tebeo, quios-
cos plens de revistes, dones davant d’'una botiga de
verdures fent-la petar, les facanes dels cinemes, el
caos visual de cartells i anuncis de la Rambla, o els
atavismes d’una cultura sexual castrada.

Pol va fer aquestes fotografies abans que tot can-
viés, observant i sense un projecte preconcebut.
Les fotografies, sempre entre 'autonomia artistica
i la instrumentalitzacié arxivistica, contenen en si
mateixes registres contradictoris o que es juxtapo-
sen i que tensen el document fotografic. Revisita-
des ara, en les fotografies de Jordi Pol emergeixen
clarament dues naturaleses que aparentment séon
incompatibles: el temps perdut i el temps historic.
La multirelacionalitat és un dels aspectes més po-
derosos que defineixen I’especificitat de la fotogra-
fia o, per qui ho prefereixi, del document fotografic.
Perque la fotografia és cultura tant pel qui la fa com
pel qui, després, la mira.

Maribel Mata

A Jordi Pol. amic i mestre

Un entomoleg o entomologa diria que les mosques,
incloses les mosques comunes, s6n d'una bellesa in-
esperada. Per a la majoria, la mosca comuna és un
insecte molest i de mala fama. Pero si observem les
seves ales, amb els nervis i la transparéncia irisada
que deixa entreveure la negritud de I'insecte, potser
veuriem les meravelles que amaga. Jo, I'associo a
un record que, gracil i delicat, feia i fa referéncia,
en largot fotografic, als negres, poc negres, que
emergeixen quan treballes la fotografia analogica.
Recordo sortir del laboratori amb les primeres co-
pies, amb la ma tremolosa de 'emoci6. Era a I’Espai
de fotografia Francesc Catala-Roca, abans ubicat al
carrer Calabria, 120, a 'Esquerra de I'Eixample, i
que va obrir les seves portes el 12 de setembre de
1990. Jo tenia, potser, 18 o0 19 anys, i recordo com
si fos ahir en Jordi Pol, aleshores responsable del
centre, que amb una expressi6 de curiositat contin-
guda, mirava la copia i em deia: “Aquest negre és un
negre ‘ala de mosca’, li has de donar un 15% més
d’exposici6, pero sense perdre els blancs.” Ara, vint
anys després, i amb molta professi6 a ’espatlles, re-
cordem sovint aquelles estones que no eren només
meves, siné de molts joves que comengavem les
nostres primeres passes en aquest mon apassionant
i de vegades feréstec, que és la fotografia.

La tasca docent és, a parts iguals, amable i enriqui-
dora, pero també, salvatge i ingrata. Depen, quasi
sempre, de qui ensenya i també de la persona a
qui ensenyes. Amb en Jordi sabies o intuies, si te-
nies paciéncia, que les seves ensenyances prove-
nien d’allo més profund, d’allo més arrelat, format
i macerat a peu de carrer, fent via, fent ofici, com
un picapedrer. Al meu parer, poques persones sa-

ben transmetre, com a minim amb tanta evidéncia
i humilitat, la passio, la passi6 per la llum, per la
fotografia com a vehicle d’expressio, per la mirada
atenta i ben construida, la passié per descobrir en
la quotidianitat el fet inesperat, la proximitat amb
Paltre, i també la passi6 pels negres, no pels “ala de
mosca” sin6 pels negres profunds que deixen intuir
el que hi pot haver i no veus, els que deixen la mira-
da perduda i captivada a 'hora. “La vista és la que
treballa”, li deia el seu avi Salvador. Dels records de
l’avi, que no volia que en Jordi perdés detall de les
coses importants de la vida, d’aquestes expressions
en argot fotografic i d’aquesta mirada inquieta i
propera, amb un neguit placid per ensenyar i fer-
te mirar amb atencid, va esdevenir una altra frase,
que escoltada d’un dels seus mestres, Francesc Ca-
tala-Roca, va fer seva, la vam fer nostra: “Aprén a
mirar.”

Amb aquesta frase, lema de I'Espai, es resumia una
manera de fer, meticulosa, com és ell. Potser heretat
de la meticulositat necessaria per fer tirar endavant
un negoci, el bar dels seus pares, 'Oasis, on en Jor-
di recorda com col-locaven, en el lloc on tocava, les
taules, les pastes, els panets... Observador nat, cul
inquiet, enamorat de la bellesa i del blanc i negre
més pur i sincer (“Mireu en Miserachs i el seu Bar-
celona en blanc i negre, contundent, innovador!”,
ens deia), en Jordi no podia deixar de banda la ves-
sant docent, que tant li va donar i, potser, també
li va treure. Va ser aixi com es va crear I'Espai de
fotografia Francesc Catala-Roca, amb un delit per
omplir un buit a la ciutat en 'ambit formatiu. Amb
moltes controveérsies per ubicar la fotografia dins
de les arts, el Centre Internacional de Fotografia o
I’Espai neixen amb aquest objectiu, entre d’altres.



La cultura visual s’imposava i era necessari conei-
xer les seves regles, sobretot entre els joves. Sabien
mirar? Sabien construir una imatge? Aquell primer
espai del carrer Calabria, on sortiem amb les copies,
encara humides, i on féiem safareig fotografic, entre
cursos, exposicions i xerrades, va ser un lloc de tro-
bada i aprenentatge al més pur estil Jordi Pol, sen-
se academicismes ni regles encotillades, deixant-te
anar, experimentant, pero sobretot fent feina, tre-
ballant hores i hores, provant, equivocant-te i fent,
al cap i a la fi, ofici, I'ofici de fotograf/a, com ell va
fer de la ma del seu mentor en Pere Pons.

Un espai amb pocs recursos, petit, pero molt ben
aprofitat i gestionat, on en Jordi va donar lloc i ca-
buda a les fotografes i fotografs que, com ell, “feien
el carrer”. Noms propis, allunyats del podium dels
nous gurus més académics i de fornada conceptual,
pero convencuts que la fotografia de carrer i la foto-
grafia documental, encara que eterna, vibrant i sen-
se embuts, podia també renovar-se i convertir-se
en un fet fotografic fresc, poétic i carregat d’humor.
Aquella fotografia que expressa i parla de la vida di-
aria, de la mort, de I’ara, del present i del passat,
un “instant decisiu”, diria Cartier-Bresson. Sempre
atents a qualsevol espurna visual i amb un sentit
de P'olfacte propi dels animals de caga. En Jordi,
amb vista i saviesa va saber incorporar, en la matei-
xa linia programatica de I’Espai, aquests principis.
Penso en aquesta etapa a 'Espai de fotografia i per
on pot haver comencat tot. Els inicis emocionants i
esperancadors i, després, el convenciment i la segu-
retat que dona I’experiencia. Vaig coneéixer en Jordi
en aquestes etapes ja madures. Pero sempre m’ha
agradat imaginar-lo de jove, gracil i petit, pels car-
rers de Ciutat Vella, amb la seva primera camera,

una Asahi Pentax Spotmatic, que tant li demanava
al seu pare, per ell “la seva maquina”, com “si s’ha-
gués enamorat de la noia més bonica”.

Per I'Espai, més tard projecte especialitzat de la
Casa Golferichs, van passar Francesc Catala-Roca,
Joan Colom, Xavier Miserachs, Oriol Maspons, Le-
opold Pomés, Anna Turbau, Joan Guerrero, Colita,
Jordi Cotrina, Sandra Balsells, Pilar Aimerich...
animes que han foradat les soles de les sabates a la
recerca de llums i ombres, d’indrets estranys i co-
muns, de gestos i expressions mudes o pensatives,
alegres o esmorteides, mestres a ’hora d’harmonit-
zar les composicions complexes, al cap i a la fi, com
a bons coneixedors de la fotografia de carrer pura
i dura. També van passar joves fotografs/es que
es convertiran en nous talents de la seva generacid
com Ricardo Cases, Salvi Danés, Héctor Mediavilla
o Paola de Grenet, amb un nou llenguatge més pro-
per a la fotografia documental i d’autor. Em falten
linies per anomenar-los tots i totes. Com ells i elles,
Jordi Pol va saber extreure dels i les grans mestres,
com si fossin els influencers actuals, allo que ne-
cessitava quasi de manera vital, i per sobreviure als
propis impulsos creadors i tafaners. Si, 1a tafaneria,
pero no una tafaneria grollera i sense sentit, sind
aquella que alimenta la curiositat per saber, per mi-
rar, per intuir i comprendre moltes coses i moltes
vides. La curiositat que acaba sent llenguatge i que,
implacable, el va fer fotograf. Ell mateix diu: “L’ofici
el vaig aprendre de Pere Pons; la passi6 pel carrer,
de Xavier Miserachs; de Kertész, la seva inventiva
visual; de William Klein, que el carrer és un enorme
plat6 fotografic, i de Josef Koudelka i Abbas, el seu
humanisme.” Quines observacions tan encertades i
savies, sobretot d’algti que diu haver aprés a mirar

amb la lectura dels tebeos... Capitin Trueno, Big
Ben Bolt, Superman, Rip Kirby...!

Avui, I'Espai, ubicat a les Arenes, continua la seva
tasca d’apropar la fotografia al public, a través d’'una
programaci6 de cursos, activitats i exposicions. Ha
fet un cami llarg, amb molts anys dedicats a la foto-
grafia documental, periodistica i de carrer, seguint,
és clar, l'estela del fotograf que porta el seu nom.
Ha tocat temes aspres i terrossos, també d’actuali-
tat i testimonis del passat. Com sempre, ha trobat i
donat veu a les noves generacions d’artistes. Amb
les seves limitacions, pero, ha sabut, també, sorte-
jar els canvis sense aspirar a abracar aires de gran-
desa. Amb humilitat ha recollit i acceptat les noves
tendencies visuals, des de dins, sabent que la forca
és a 'empremta del seu iniciador, pero també en
les conjugacions heterogenies entre el ptblic ama-
teur i els nous acolits d'una nova manera de mirar
i d’entendre el mén i la vida. No hem deixat passar
el tren. No. Hem estat, a la vegada, espectadores i
activistes d’aquests canvis de llenguatge, metodolo-
gia i dispositius fotografics, agafant de nou les bri-
des d’un cavall salvatge i sabent que no eren canvis
efimers, sind canvis que es queden ja, com a nous
receptors i generadors d’idees.

Moltes vegades hi penso. L’Espai sempre ha sabut,
com si tingués vida propia, rodejar-se d’aquelles
persones que intuia sinceres, apassionades i des-
pertes als canvis. En el fons volia sentir-se embria-
gat, ple de vida i bones vibracions. El primer va ser
en Jordi amb I'Enri P. Escrig, companya i experta
en comunicaci6 que tal i com volia en Jordi, “va po-
sar I'Espai al mapa”. Després, com un petit regne
cooperatiu de sinergies i dones emprenedores, I'Es-
pai ha acollit en la seva gesti6 i coordinacio6 artistes

professionals que, seguint, en part, la seva filoso-
fia, van deixar també, i continuen deixant, les se-
ves propies empremtes: I'Helena Agell, fina, humil,
propera i sensible; la Montse Morcate, intel-ligent,
academica, mordag i innovadora, i ara, ’Ana Bena-
vent, dolca, apassionada, emotiva i compromesa.
No em definiré a mi mateixa, perd després de vint
anys a 'Espai, puc dir que ha deixat en mi, la seva
idiosincrasia i també les seves petites i insolites ob-
sessions. Crec que en Jordi podria dir el mateix.

Abans d’escriure aquestes linies, mentre ja li dona-
va voltes a aquest text, en Jordi em va deixar uns
escrits fets per ell en qué em dona pistes, claus vi-
tals per entendre millor la seva trajectoria i influ-
encies. Les frases son curtes i punyents, amb una
fina ironia i un humor teixit per anys de filar prim la
realitat. Algunes son dolces, perd no gaire, no sigui
que nedin en cotd fluix. El conec des de fa molts
anysihe de dir que sempre em sorprén. Em sorpren
per la seva vivesa, la curiositat insaciable i, sobre-
tot, per aquesta saviesa amagada que sempre surt,
esmolada com un ganivet, quan menys t’ho esperes.
Aquests escrits, com sempre amb en Jordi, m’han
fet pensar i tornar a mirar les seves fotografies. Es-
crits i imatges; la fotografia no és un ambit aillat, no
esta sola. Literatura, cinema, arquitectura, pintura,
dibuix... la fotografia balla i coqueteja amb altres
parelles sorprenents, com ho és I'art. Tot prové del
mateix fil, de la mateixa anima.

Les fotografies de Jordi Pol sén properes, senzilles
a un primer cop d’ull, pero profundes si t'hi acostes
i les mires amb paciéncia. Son elegants i atrevides
alhora, de nou, com és ell, i resumeixen, si es pot
dir, una manera particular de concebre una realitat
canviant, instants irrepetibles, amb el caracter no



Espai de fotografia Francesc Catala-Roca. Activitats amb la participacié dels fotografs i les fotografes Francesc Catala-
Roca, Pere Pons, Xavier Ripoll, Consuelo Bautista, David Airob, Ricard Cugat i Francesc Melcion

1991-1996

Fotos: Jordi Pol i Enri P. Escrig

de qui empeny una porta amb forca bruta, siné amb
la delicadesa d’un gat, un “gato callejero”, com amb
tanta picardia el va descriure Colita en el proleg del
seu llibre BellaDona. I aix0 és tan dificil!

De fotografies en veiem moltes, i més ara, amb
el domini de les imatges digitals i amb mobil, “la
ubiqiiitat de la imatge”, parlava Joan Fontcuberta.
El treball constant de Jordi Pol és donar un valor
primigeni a la fotografia i a la seva excepcionalitat.
Treballs que van des de la seva primera publicaci6 a
Destino, amb el reportatge “La batalla del barro”, i
amb el qual va guanyar el premi Ramon Dimas, han
passat altres publicacions a Historia y Vida o Ori-
flama, Feria o Foto Negativo. Col-laboracions amb
el Centre Internacional de Fotografia de Barcelona
(CIFB). Projectes i assajos fotografics, com Lletra
viva, un reflex de l'escriptor en el seu ambient, o
treballs de documentaci6 fotografica per a diversos
organismes.

No hi crec gaire, en el desti, pero si en les sincro-
nies. Per en Jordi, les “circumstancies” de la seva
vida, el seu pare, el qual li va traspassar 1’afeccio,
la seva mare, amb el seu optimisme vital i sempre
guapa, les persones que hi van intervenir i que es
van creuar en el seu cami, amistats com la de Lluis
Bover, nascudes de la casualitat i que van tenir una
importancia cabdal en la seva trajectoria professi-
onal, o els amors a primera vista, han donat sentit
i convenciment a les seves decisions. Aquest llibre,
titulat Jordi Pol. Entre la multitud, n’és una més
en la seva trajectoria. Reuneix les seves passejades
per la ciutat des del 1967 fins al 1983. El veig amb
la seva “maquina”, inquiet, amb els sentits atents a
qualsevol instant irrepetible. Tenir el plaer de veure
aquestes fotografies, moltes d’elles desconegudes

per a mi, és donar sentit a tot plegat. Tancar un al-
tre cicle, per obrir-ne un de nou. Potser algun dia, a
partir del 1983, amb les altres series i col-leccions.
Un procés que ha anat construint, altra vegada, me-
ticulosament, i que podeu veure lliurement i delec-
tar-vos-hi.

Finalment, no voldria acabar aquest text sense dir,
a cau d’orella, que a Jordi Pol li agraden les col-lec-
cions i també les llistes. Recordo algunes d’elles,
de col-leccions, em refereixo. Petites peces de bells
mecanismes diminuts, o postals d’época amb il-lus-
tracions meravelloses. Totes ben ordenades i clas-
sificades, com no podria ser d’altra manera. Aixi,
també, de les seves fotografies n’ha fet petites col-
leccions: La Rambla, El Raval, Mercats, Lectura...
Després d’anys fent ofici, de reunir i cuidar el ma-
terial, el seu cap, sempre despert, s’avanca, explora
larxiu i veu la llum al final de la clotada.

De les llistes... Ara fa relativament poc que em va
delectar amb una, no revelaré quina, pero en 1'alti-
ma que he tingut a les meves mans, hi posa: “1967,
descobreixo que m’agrada mirar per un forat... i que
la mirada s’impressiona en un paper.” Potser aqui
va comengar tot.
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