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Com utilitzar aquesta guia?

Aquesta guia ofereix una sèrie d’eines pedagògiques útils per a educadors 
que vulguin dissenyar una visita didàctica a l’exposició IMPASSE amb els 
seus alumnes. A la guia hi trobaràs un seguit de temes dels quals es de-
riven propostes o crides a l’acció, acompanyats d’una sèrie de preguntes 
que ajuden a la reflexió, fent d’aquesta guia un conglomerat de recursos 
educatius, més que un manual d’instruccions.
Recomanem que els educadors accediu a aquesta guia abans d’anar amb 
els seus estudiants a visitar la installació, d’aquesta forma a través de les 
eines que proporciona la guia, poden preparar la visita de manera didàctica 
per al grup.
Els temes que trobaràs són problemàtiques que proposem  per tal de 
ser explorades durant la visita a la instal·lació, ja que han format part del 
procés de l’artista per a la investigació, conceptualització i producció de la 
seva obra IMPASSE.
Dels temes deriven propostes, o activitats que pots fer abans de visitar la 
instal·lació durant les classes per sensibilitzar als teus alumnes sobre el 
tema, o durant la visita. Tingues en compte que aquestes propostes són una 
referència per a les diverses activitats possibles que pots realitzar amb dif-
erents grups. Les activitats proposades varien en la seva complexitat, partint 
del simple al més complex, d’aquesta manera aquestes activitats poden 
adaptar-se a grups de nens, adolescents i adults. Finalment, per a cada tema, 
oferim una sèrie de preguntes que conviden a la reflexió i cristal·lització de 
les idees.

Aquests exercicis i preguntes han estat creats per fer de la 
proposta de Julia Calvo una experiència educativa que fomenti 

una participació activa en el procés d’apreciar l’exposició.

Aquesta guia ha estat dissenyada per l’artista / educadora © Diana Rangel especialment per a la
 instal·lació artística IMPASSE al Castell de Montjuïc amb suport i suport de la escosesa, Fabrica de creació.

 Per a més informació o obtenir la versió en espanyol: www.dianarangel.com | www.laescosesa.com
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Sobre IMPASSE 
per Enric Puig Punyet

La instal·lació IMPASSE, obra de Julia Calvo per al Castell de Montjuïc, pre-
senta una reinterpretació artística dels calabossos construïts al s.XVIII. 
Aquests espais van empresonar a personatges considerats subversius en 
cadascuna de les diverses etapes en què el Castell va exercir de fortalesa 
coercitiva, simbòlica i material. Enmig del pati d’armes, espai central de pas 
i circulació, dos reproduccions dels calabossos originals a escala actuen de 
monument, de passatge, de contenidor estetitzat de qüestions que remeten 
a la reclusió, a la mirada i a la disposició del cos pensant i subjecte a totes 
aquestes accions coercitives.

IMPASSE remet, ja en la seva formulació inicial, a una transició espacial i a 
una altra temporal. Concebut com una obra efímera, un monument de ma-
terial lleuger i fràgil ens allunya del discurs canònic de la inamovibilitat de 
la història que cal conservar, la patrimonial, i ens aproxima a un temps en 
constant renovació, re-interpretable, restituïble.

Alhora, IMPASSE remet al propi passatge interromput en sentit espacial, a la 
forma en què aquest actua dins d’un sistema. El passatge connecta i inter-
romp subreptíciament, just al contrari que els carrers oficials d’una estructu-
ra determinada, que connecten i s’entrecreuen mitjançant un camp semàntic 
compartit. L’impasse apareix, doncs, definit per la diferència de naturalesa 
amb allò que connecta, per la seva construcció específicament antagònica a 
la superfície sistèmica. La funció de l’impasse, el pas ininterromput a través 
d’ell, implica llavors un abordatge als entreteixits de l’estructura imperant 
per part de qui ho circula, que passa a compartir el caràcter subterrani del 
paisatge. Actua, en aquest sentit, com un forat de cuc, truncant la continuïtat 
d’un sistema en traslladar la mirada cap a un altre ordre d’interrogants.
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El primer interrogant que destapa l’obra de Julia Calvo és, precisament, sobre 
la pròpia condició de mur. La transparència del calabós reproduït fa de l’im-
passe una traducció de la dimensió disciplinària simbolitzada amb el mur a 
un interrogant més actual: la pregunta sobre la manera en què avui la nostra 
pròpia mirada, en l’era de la transparència, acaba actuant de mesura coer-
citiva. El visitant, a l’introduir-se al calabós, és vigilat i vigila al mateix temps, 
temptat amb la ja sempre present fotografia mitjançant el telèfon mòbil, cap 
a si mateix o cap a l’altre, cap a dins o cap a fora. La diferència entre una o 
altra direcció s’esvaeix completament.

Al llindar entre l’interior i l’exterior, marcat per la completa transparència 
d’uns murs que ja no aïllen ni protegeixen, només un únic element actua de 
separació en la instal·lació IMPASSE. Una edició acurada de les pintures mu-
rals originals, recuperades recentment als calabossos reals, es presenta en 
forma de gravats al visitant, inscrits en els murs de policarbonat transparent.

Aquí, Julia Calvo ha realitzat una mesura selecció de les intervencions re-
alitzades en els murs pels presos de diferents períodes històrics, fixant la 
mirada en les formes de representació a través del dibuix com a necessitat 
expressiva bàsica

3
4



Recomanacions generals abans de 
veure l’exposició

El Què, des d’On, Amb qui, Com 
i Per què?. És important conèixer la 
història del lloc on anem. Què va ser i què 
és aquest lloc per a la història del país i 
ciutat que habitem. També tenir molt clar 
des d’on ho volem explorar com a edu-
cadors sense deixar d’entendre l’obra de 
l’artista, des d’on parla ella i des d’on s’ha 
volgut comunicar. No menys important és 
entendre al nostre grup, qui són, què els 
inquieta, què els molesta, d’on som i d’on 
són ells. Totes aquestes qüestions simple-
ment parlen de la importància d’entendre 
la subjectivitat en el procés educatiu. Fer-te 
aquestes preguntes abans de dissenyar 
una activitat no et fa millor ni pitjor edu-
cador, simplement més atent i conscient a 
cada decisió que es pren.. 

El poder d’escoltar: Escoltar també 
és observar, en silenci, com ha estat creat 
un lloc, condicionat un lloc i com altres 
responen a ell a través de diverses accions. 
Uns deixen la seva empremta a través del 
dibuix, altres canten una cançó i altres 
fan obres d’art per poder comunicar-se. 
Escoltar activament significa detectar les 
potencialitats d’un individu en particular en 
relació a les seves formes de comunicació, 
les eines que maneja, els seus gustos i la 
seva única i irreemplaçable personalitat. El 
poder d’escoltar també rau en la forma en 
què es proporciona informació, preguntant 
en comptes d’afirmar, proposant en lloc 
d’ordenar. D’aquesta manera es promou 
l’intercanvi en cada acció i s’estimula els 
alumnes a pensar per ells mateixos.
 
Menys és més: S’ha de tenir en compte 
que si es brinda una consigna amb moltes 
restriccions, l’únic que provocarà són 

patrons estereotipats, però si la consigna és 
molt oberta o difusa es genera un caos. Quan 
suggerim, “Com menys en sé de ... És millor” 
obrim a l’altre a la seva pròpia exploració 
personal, en despertar de la imaginació 
sense caure en consignes restrictives o molt 
limitants.

Baixa Tècnica, alta sensibilitat: No 
es busca proposar realitzar activitats que 
requereixin un alt domini tècnic i intel·lec-
tual sinó més aviat expressions que busquin 
explorar i desenvolupar la sensibilitat dels 
participants. Recomanem treballar amb els 
materials d’una manera diferent i aconseguir 
amb això una cosa que sigui mobilitzador 
sense requerir un alt domini tècnic.

Els tancaments són tan essencials 
com els començaments: Començar 
sense una instrucció precisa, sinó sensibil-
itzant a escoltar, tocar, observar, experimentar 
a través del cos, habitant l’espai i responent a 
través de l’acte creatiu.
Proposar una activitat implica sortir d’un niv-
ell racional, abstracte i reflexiu d’aproximació 
al problema i passar a un nivell sensorial, 
connectat amb llenguatges més primaris, 
amb el cos i tots els altres sentits. En aquest 
procés es donen intercanvis i descobriments 
que no sempre arriben a través de la raó. És 
per això que el llenguatge és tan important 
en aquesta etapa, realitzar les preguntes 
correctes a les imatges creades durant les 
activitats ajuda al participant a cristal·litzar 
les seves idees i sentiments. La cristal·lització 
de les idees que busca aquesta experiència 
suposa el tancament de tot procés d’aprenen-
tatge.

Algunes notes essencials sobre l’ús de la pedagogia en l’art:
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El DIARI 
dibuixat

“Els dibuixos que es troben en les parets dels calabossos són 
declaracions personals i pensaments que s’apropien de l’espai. 
Es presenten autoretrats i escenes de caràcter íntim que situen 

l’espectador davant d’un diari dibuixat.
El dibuix es converteix per a aquestes persones en una necessitat 

per expressar-se, sent per a alguns una eina que els ajudava en el 
procés cognitiu de la imaginació. La doble intencionalitat en l’estil 
dels dibuixos que es troben en els calabossos, crea així mateix un 
ideal sobre la percepció de la bellesa i l’objectivació del seu relat. 

Al mateix temps resulta interessant analitzar quin és el paper de la 
bellesa, pensant des de la seva creació, la seva presència i la seva 
valoració en la convivència i la dinàmica que s’establia en els cal-

abossos. Pensar si la necessitat d’expressar-se portava a la forma 
del dibuix, o si simplement aquests dibuixos naixien en seguir el 

moviment incontrolat d’un dibuix abstracte “Julia Calvo.  

En aquest tema s’exploren problemàtiques relacionades amb la 
memòria, el record, la identitat, l’escriptura i la veritat dins de la 

història.
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Propostes

1. 

Prèviament a classe, fes un dibuix en un full de paper d’un record de la 
teva vida. Després s’intercanvien els dibuixos a l’atzar i cada participant 
explica la història del dibuix que té a la mà. El que succeirà a continuació és 
una situació propícia per preguntar-se: Què ens diu un dibuix de nosaltres? 
Com s’escriu la història i la nostra pròpia memòria? Quanta veritat hi ha 
darrere d’una imatge?

2. 

Camina per dintre de la instal·lació i tria un dibuix a la paret que et cridi 
l’atenció, posa’t al davant d’ell i tracta d’imaginar una història al voltant 
d’aquest dibuix. (Podeu explicar-la per torns o voluntàriament)  

3. 

Imagineu que heu de explicar un secret a un amic a través d’un dels dib-
uixos que es troben a les parets, Què dibuix triaries i per què ?

Preguntes

Ens trobem en un món on ens podem comunicar a través de les 
imatges. Pots aconseguir exemples d’imatges que continguin

 instruccions o regles? (Per exemple: senyals de trànsit, icones al 
carrer, telèfons, ordinadors, emoticones, etc.)
Què ens facilita l’ús d’aquest tipus d’imatges?

Quant pot parlar un dibuix de nosaltres?
Què és la memòria?

Com la vam crear?
¿On es troba la veritat, dins de les històries o dins de la nostra 

història?
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L’experiència en els calabossos va ser molt dura en aquells 
anys. La convivència es feia com menys desagradable, en 

els habitacles arribaven a viure fins a 30 persones passant 
llargues temporades sense sortir de la cel·la.

Durant el període de la Guerra Civil (entre 1936-1939) els 
dibuixos demostren que molts dels presos no compar-

tien les mateixes ideologies polítiques, fins i tot alguns no 
parlaven el mateix idioma, de manera que la tolerància i la 
comunicació eren valors essencials per a la supervivència 

dels empresonats. Aquest tema ens porta a reflexion-
ar: Quines eines utilitzaven aquestes persones per poder 

conviure en un espai tan reduït i sota aquestes condicions? 
Què poden ensenyar-nos a nosaltres sobre la tolerància i la 

comunicació?

En aquest tema s’exploraran eines de comunicació, so-
cialització, tolerància, intercanvi amb l’altre, llenguatge i 

percepció del cos. També s’explora sobre el que significa un 
calabós avui en dia i les noves formes de vigilància.
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Propostes

1. 

En grups petits: Passeja per la instal·lació i atura’t al davant d’una sèrie de 
dibuixos. Per torns, un participant tria un dibuix de forma secreta i tracta 
d’explicar-li al grup (per mitjà de mímica) el dibuix triat. La resta del grup 
tracta d’endevinar el dibuix triat.

2. 

En parelles els alumnes han de tractar de crear una història generant una 
paraula per torn. Cada participant ha de dir només una paraula i el següent 
ha de continuar la història.

3. 

Divideix el grup entre vigilants i vigilats lliurant paperets a cada integrant. 
Ningú ha de comunicar el seu rol a la resta de participants.
En arribar a la instal·lació col·loca un grup fora del calabós i l’altre a dins 
(barrejant els vigilats i vigilants). Acte següent, dóna la instrucció que cada 
un faci el seu rol. 

Reflexió: Sabem realment que els presos són els que estan dins o fora? Per 
què és d’aquesta manera? Què és el més normal per al teu paper? No hi 
haurien algunes excepcions? 

Preguntes

Hi ha formes de comunicació més enllà de les paraules?
Creus que hi ha coses que tots tenim en comú?

Com aconseguir estar d’acord dins d’un espai on tots 
pensem diferent?

Per què aquest calabós és transparent?
Què ens voldrà dir l’artista amb aquest gest?

Què significa la paraula transparència?
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PERCEPCIó 
del 
temps

“En els calabossos originals del castell, es van trobar dibuix-
ats i escrits molts calendaris, nombres i formes de mesurar 

el temps. “Aquestes actituds quotidianes plasmades en forma 
de calendaris o seriacions on es sumen i es resten els dies, 

presenten a l’espectador l’espai com un lloc on es descriu 
el temps pels presos. Aquesta dimensió espai temporal que 
donen els dibuixos, es veu intensificada pel valor estètic que 

busquen“ Julia Calvo.

Aquest tema busca reflexionar sobre la importància del 
temps per a nosaltres, la nostra adaptació i forma de vida. 
Es pot remuntar a aquells temps on no existien rellotges i 
es mesuraven el temps amb la llum del sol i les estrelles. 
Fins aprofundir, en què passaria avui en dia si no tenim el 

recurs del temps, com ho percebem avui dia, ¿Passa lent o 
passa ràpid, sempre de la mateixa manera? Per què? Les 

propostes generades per aquest tema treballen en l’atenció 
a aquests detalls en la vida diària i busquen que l’espectador 
sigui partícip de la seva pròpia realitat i decisions amb major 

implicació.
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Propostes

1. 

Inventar una nova forma de mesurar el temps en un lloc en què no tinguis 
accés a un rellotge, ni telèfons, ni puguis veure la llum del sol.

2.
 
Projecte de classe abans de visitar l’exposició: Tria un objecte del teu en-
torn quotidià i tracta de mesurar el temps amb ell.

3.
 
Divideix el grup en dues parts. Un es queden fora de la instal·lació i els 
altres dins. Els de fora mesuraran 5 minuts en silenci, els de dins no poden 
mesurar el temps i han de romandre en silenci. 
Com ha estat l’experiència? Com t’has sentit sense no poder mesurar el 
temps? Com et vas sentir dins l’espai? 
i als que van mesurar el temps Com et vas sentir? ¿Es va passar ràpid o 
lent l’experiència? Per què?

4.

Inventa una forma de mesurar el temps amb una part del teu cos. Com ho 
faries?

Preguntes

De quines formes ens afecta el temps en les nostres vides?
Com es manifesta el temps en una forma visible?

Podem veure el temps?
Què passa quan no mesurem el temps?

Quins efectes tindria la nostra vida si mesuréssim el temps 
de forma diferent?
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Hi ha formes de comunicació més enllà de les 
paraules?

Creus que hi ha coses que tots tenim en comú?
Com aconseguir estar d’acord dins d’un espai on tots 

pensem diferent?
Per què aquest calabós és transparent?

Què ens voldrà dir l’artista amb aquest gest?
Què significa la paraula transparència?

De quines formes ens afecta el temps en les nostres 
vides?

Com es manifesta el temps en una forma visible?
Podem veure el temps?

Què passa quan no mesurem el temps?
Quins efectes tindria la nostra vida si mesuréssim el 

temps de forma diferent?
Què ens facilita l’ús d’aquest tipus d’imatges?

Quant pot parlar un dibuix de nosaltres?
Què és la memòria?

Com la vam crear?
¿On es troba la veritat, dins de les històries o dins de 

la nostra història?
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