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ON THE TABLE. Al WEIWEI

Lexposicioé On the Table. Ai Weiwei proposa un recorregut
complet per la vida i lobra de lartista a través de
diverses peces i materials que, tot i que estan organitzats
cronoldgicament, no segueixen una estructura lineal.
A través de diversos itineraris, el visitant pot abordar
els temes fonamentals de l'obra d’Ai Weiwei, com ara la
multidisciplinarietat, inconformisme, la dissidéncia i la
condicié mediatica.

A On the Table. Ai Weiwei es presenten més de quaranta
peces entre fotografies, videos, instal-lacions, maquetes,
escultures, projectes de disseny grafic, publicacions i
musica, en una proposta elaborada a escala de les sales
de La Virreina. En el seu recorregut, és possible descobrir
obres inédites en dialeg amb d’altres que han assolit la
posicié d’icona global. Sé6n objectes i imatges carregats
de sentit que reflecteixen la vida i U'experiéncia d’Ai com a
artista i com a activista compromés amb la societat i que
documenten les realitats politica i social de la Xina actual.
En conjunt, una selecci6 de peces en dialeg i en contrast
que permet resseguir assumptes de vegades assumits com
a antagonics o de dificil convivéncia: lindividual enfront
del col-lectiu, la construccié enfront de la destruccio, el
present enfront de la memdria, el real enfront del fals,
lexclusivisme enfront de la reproductibilitat. Tot plegat,
al costat d’un llarg etcétera d’interrogants que sorgeixen
de les diverses maneres en qué Ai Weiwei ens invita a
questionar el nostre entorn.

Des de les seéries fotografiques dels vuitanta i noranta
de Nova York i Pequin respectivament, a les peces més
recents com Cao, Untitled (Ai Weiwei Studio Table) i
Untitled (Ai Weiwei Studio Chairs, Qing Dynasty, Qianlong),
entre els itineraris creuats que componen On the Table. Ai
Weiwei pivoten actituds militants i practiques persistents
com la resisténcia i la transferéncia. Exercides per
lartista sense pausa ni mesura, engeguen processos que
transfiguren lacci6 individual en col-lectiva i el gest en
moviments globals de dificil previsi6 i control. Entretant,
la interpel-lacié constant de lartista al context que 'ha
envoltat —i de vegades engolit— en cada moment i la lluita
ferma en la dendncia de la manca de llibertats al seu pais.

Lexposicié s’inicia amb New York Photographs (1983-
1993), la cronica fotografica que va fer Ai Weiwei de la
seva estada d’una década a Nova York, on va viatjar com a
integrantd’una generacié d’artistes xinesos que van decidir
abandonar el seu pais a la recerca de llibertat d’expressié i
d’una escena artistica i cultural estimulant i dinamica que
els permetés engegar una carrera prometedora. Ai Weiwei,
un dels membres més actius d’aquesta diaspora xinesa,
va entrar en contacte amb l'obra d’alguns dels que serien
els seus referents més destacats, com els artistes Marcel
Duchamp i Andy Warhol, i alhora va conéixer intel-lectuals
com el poeta Allen Ginsberg, el fotograf Robert Frank i
mestres com el pintor Sean Scully. D’aquest moment sén
alguns dels seus primers autoretrats, una practica que es

mantindra constantfinsavui,al mateixtemps que apareixen
els primers indicis d’'una mirada que busca apropiar-se del
context per copsar i transmetre 'energia en tensié i l'estat
de conflicte que configuren l'espai urba. | aixi mateix ho fa
també a través de lapropiaci6 critica i irdnica d’objectes
dels quals trastoca la forma i la funcionalitat,com és el cas
de Suitcase for Bachelor (1983), Hanging Man (1987), One-
Man-Shoe (1987) i Chéateau Lafite (1987), amb una forta
empremta duchampiana.

Una nova etapa en la trajectoria d’Ai Weiwei és la recollida
en la série fotografica Beijing Photographs (1993-2011),
realitzada després de tornar a la ciutat en saber que el seu
pare, el poeta Ai Qing, estava malalt. La série és inédita i
molt reveladora, ja que sén imatges que avancen actituds,
mirades i practiques que Ai Weiwei ha desenvolupat i
mantingut durant tota la seva trajectoria. S6n testimoni
dels temps de retrobada de lartista amb la seva ciutat
i amb un context artistic aillat de la resta del mén. Es en
aquest periode que publica tres llibres —Black Cover
Book (1994), White Cover Book (1995) i Grey Cover Book
(1997)— amb lobjectiu de donar visibilitat i coneixement
als artistes. A més a més, funda, juntament amb Hans van
Dijk i Frank Uytterhaegen, China Art Archives & Warehouse,
un espai artistic alternatiu que volia facilitar, mostrar i
estudiar 'obra dels artistes locals actius des de mitjan
anys vuitanta i que encara funciona avui dia.

Connectant les dues seéries fotografiques trobem Cao
(2014), en una sala empaperada amb un disseny realitzat
per Ai Weiwei a partir d’un gest que ha esdevingut icona
de protesta i provocacié reconeguda arreu del mén: el brac
amb el dit del cor alcat que l'artista branda sovint enfront
dels simbols del poder establert. La combinacié entre la
instal-laci6 d’herba feta en marbre i el gest repetit parteix
d’una juxtaposicié o joc de paraules habitual en 'obra d’Ai:
fake i fuck. Pronunciada com si fos una transcripci6 del
xinés, fake sona com fuck pronunciada en anglés. D’altra
banda, cao (en xinés, ‘herba’) és homofona de la paraula
xinesa que serveix per dir fuck.

Fake i fuck sbn presents també a les sales contiglies.
Aquests termes apareixen de forma explicita en el titol de
la primera exposicié comissariada per Ai Weiwei a Pequin
amb treballs d’artistes contemporanis, Fuck Off (2000),
i en la denominaci6 del seu estudi, Fake Design, del qual
s'exposa la maqueta (258 Studio Model, 1999). També
apareixen implicitament a Coca Cola Vase (1994), resultat
de lacci6 de dibuixar el logotip de Coca-Cola sobre una
ceramica xinesa antiga, una dura critica al menyspreu
del comunisme envers la tradicié autdctona i a favor del
consumisme capitalista actual d’enca de la Revolucié
Cultural.

La tensi6 entre tradicié i contemporaneitat i la mirada
afilada d’Ai Weiwei a la transformaci6 de la Xina és patent
també en treballs com Souvenir from Beijing (2002) i



Provisional Landscape (2002-2008), en qué destrucci6 i
construccié queden solapades en un mateix pla, essent
indestriable el passat del present fins al punt d’evaporar-
se lun en laltre. Aixi mateix, els contraris s’intercanvien
a National Stadium (2014), una série fotografica sobre la
construccioé de l'estadi olimpic que Ai Weiwei va contribuir
a dissenyar juntament amb els arquitectes suissos Herzog
& de Meuron el 2008, en el qual la forma exterior no és res
més que lestructura de suport de U'edifici, de manera que
eldinsi el fora han estat intercanviats.

Ocupant tot el corredor que connecta les dues ales del
Palau de La Virreina, trobem Study of Perspective, 1995-
2011 (2014), una de les séries més conegudes d’Ai Weiwei.
Realitzada entre 1995 i 2011 en ciutats de tot el mén, és
un manifest eloqient de la seva posicié inconformista i
provocadora.

Un punt d’inflexi6 en la trajectoria d’Ai Weiwei —i també
delrecorregut de 'exposicio— és el terratrémol devastador
que hi va haver el 12 de maig de 2008 a Sichuan, al cor
de la Xina, amb tragiques conseqiiéncies: més de 90.000
morts i desapareguts. Ai Weiwei va constatar in situ la mort
de milers d’infants a causa de les nefastes condicions
de construcci6 de les escoles on eren en el moment del
desastre. Mitjancant una campanya d’investigacio i l'ajut
d’un equip de voluntaris que ell mateix va organitzar, Ai
Weiwei va elaborar la llista amb els noms dels 5.196 nens
i nenes que van morir. Mentre el Govern intentava ocultar-
ne el nombre, la identitat i les circumstancies, Ai Weiwei va
publicar la llista integra al seu blog.

Per tal d’expressar els seus pensaments sobre el desastre
i documentar el que va passar, lartista ha desenvolupat
diverses obres sobre el terratrémol de Sichuan, com ara
escultures, grans instal-lacions i documentals. Entre els
quals, el film Box Your Ears (2009), una crua cronica de la
tragédiaiels procediments derepressio,crueltaticorrupcio
del Govern xinés. El video, flanquejat per fotografies de
la devastacio i per les denuncies d’algunes families a les
autoritats exigint-los responsabilitats, és un exemple de
la implicaci6é de lartista per contribuir a 'apoderament i
l'emancipacié social en la lluita pels drets humans a la Xina.

En resposta a la invitacié de la Tate Modern el 2010 per
realitzar unainstal-lacié al Turbine Hall, Ai Weiwei va omplir
la sala amb 150 tones de pipes de gira-sol de porcellana,
100 milions de peces fetes manualment per centenars
d’artesans de Jingdezhen, una ciutat coneguda com “la
capital de la porcellana” mil-lenaria a la Xina. Les pipes,
amb una forta carrega simbolica que les emparenta amb
la Revolucié Cultural de Mao Tse-tung, configuraven un
misteridés ocea sobre el qual s’invitava a caminar, en una
contraposici6é audac de laidentitati lexperiénciaindividual
i la pertinenca col-lectiva.

Una de les sales esta presidida per Map of China (2004),
una escultura de fusta tieli provinent dels temples de la

dinastia Qing (1644-1911) desmantellats en el procés
de modernitzaci6é del pais. Un mapa es defineix pel seu
perfil concret i “exacte” segons les condicions politiques
establertes; per tant, és expressi6 de poder i de control
sobre un territori. D’altra banda, el mapa és un element
recurrent a Ai Weiwei, de l'objecte estatic i la imatge en
moviment a les xarxes socials i Internet.

Amb la mateixa voluntat de construir un mapa pero
copsant-hi la seva evolucié dinamica, Ai Weiwei recorre
Pequin de punta a punta amb la seva videocamera: a
Chang’an Boulevard (2004) captura 608 seqléncies
d’un minut en litinerari complet dels 45 quildmetres de
lavinguda que creua la ciutat d’est a oest i finalment crea
un film de més de 10 hores. Ho va fer tot captant el ritme
urba i les dinamiques de canvi d’'una ciutat mil-lenaria que
s’ha vist transformada en el centre administratiu i politic
d’un régim comunista i actualment una de les principals
capitalsdelmercatcapitalistaglobal.ABeijing:The Second
Ring (2005), Ai Weiwei va enregistrar, en dies ennuvolats,
preses d’un minut dels dos costats de cadascun dels més
de 30 ponts que hi ha sobre una de les vies de més transit
de la ciutat (més endavant faria un altre video, Beijing:
The Third Ring, seguint la mateixa metodologia perd en
dies assolellats). S6n preses de 'alé de la ciutat, a petits
glops, en certa manera reflectint el que veuen les moltes
cameres de vigilancia que hi ha instal-lades als ponts.

Posteriorment a la mirada estatica i distanciada del mapa
de fusta i a la panoramica dinamica sobre el terreny dels
videos, Ai Weiwei desborda el mapaien trenca les fronteres
en invitar mil ciutadans xinesos a visitar la documenta de
Kassel com a part del seu projecte en 'esdeveniment d’art
contemporani més important del mén. En U'edici6é de 2007,
Ai Weiwei hiva participar amb dues obres, una de les quals
era Fairytale, una treball poliédric i de llarg recorregut
que incloia videos, instal-lacions i objectes, entre d’altres.
Aquesta obra va provocar reaccions diferents de xinesos i
europeus, i entre professionals de l'art d’arreu del ménii la
poblacié general. |, per damunt de tot, la pregunta que tant
sovintejaenlespropostesd’AiWeiwei:elseuqliestionament
sobre la realitat i la ficcio, sobre la producci6 de l'una i de
laltra i les seves mixtures i graus d’influéncia i intensitat.

La denlncia d’Ai Weiwei de la manca de llibertats a la Xina,
a través de la seva obra i la seva preséncia i activitats a
Internet, especialment a les xarxes socials, ha fet que en
els darrers anys hagi sofert la pressié de lacensuraiel pes
d’un aparell politic que fomenta i alimenta el capitalisme
perd que no accepta cap ombra de democracia. Donen
constancia d’aquesta pressi6 obres com lllumination
(2009), un autoretrat fet amb el mébil mentre era detingut
per la policia, i Brain Inflation (2009), un retrat en forma de
radiografies del cervell de l'artista, evidéncia de l'agressio
rebuda per la policia. Com a IOU (2011-2013) i Stamp
(2011), la repressié és igualment present a Ai Weiwei’s
Appeal ¥15,220,910.50 (2014), un film que documenta la



detencié i aillament durant 81 dies i el llarg procés legal
posterior seguit per lartista en ser acusat de frau fiscal.
La resposta global a aquest cas va ser impressionant:
protestes als carrers de tot el mén, davant de les
ambaixades i consolats xinesos, als principals museus
d’arreu, accions coordinades i organitzades per centenars
de milers d’usuaris d’Internet.

Lartista, pero, ja havia tastat la privacié de llibertat quan
va complir arrest domiciliari uns mesos abans, després
de decidir organitzar una festa arran de lanunci de la
demolicié del seu estudi a Xangai per part del mateix
govern que el va convidar a construir-lo. Encara que
sense la seva preséncia, la celebracié es va dur a terme
igualment i va congregar centenars de persones que
van ignorar la prohibicié i les intimidacions del govern.
Durant la festa es van menjar els crancs de riu que havia
encarregat l'artista, en un nou gest provocatiu, ja que el
terme xinés que correspon a cranc (i[#& héxié) remet a la
paraula harmonia, un dels pilars de la doctrina comunista
i eufemisme utilitzat sovint per laparell per referir-se
a laplicacié de la censura. Se’n van servir 10.000, una
xifra habitual en els eslogans maoistes, en proclames
com ara “El president Mao viura 10.000 anys!”. En relaci6
amb aquests fets, es mostren Shanghai Studio (2010),
Shanghai Studio Demolition (2011), He Xie (2011), Malu
Studio Shanghai (2011) i The Crab House (2012).

Espera, vigilancia i invisibilitat van agermanades en
situacions de control en qué hi ha un partit que vol exercir
el seu poder a distancia i de manera imperceptible, i ho fa
amb la preséncia d’uns objectes amenacadors que actuen
com a recordatoris perd que queden reduits a reliquiari de
voyeurisme decadent quan es contemplen des del context
de la visibilitat global. Ironicament, Ai Weiwei ha senyalat
les ubicacions de les cameres de vigilancia que envolten
el seu estudi i domicili a Pequin amb fanalets vermells,
la mateixa mirada sardonica que 'ha portat a construir
un aparell de circuit tancat de televisi6é de vigilancia en
marbre, un material histéricament reservat a monuments
i tombes. Surveillance Camera (2010), Untitled (ashtray)
(2012) i Police Portrait (2011) s6n objectes o imatges
que lartista “ha sostret” als que el vigilen, unes peces
que testimonien la paranoia de la vigilancia rutinaria,
anacronica i fatil. Tot plegat, en una sala buida, perqué
com bé diu Ai Weiwei, “Quan tot és visible, no hi ha res a
espiar”.
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Aquesta idea es veu reforcada amb unes manilles de
jade, Handcuffs (2012), que reposen al centre d’una
sala empaperada amb un estampat barroc i delirant de
cameres, manilles i el simbol de Twitter en color daurat,
Wallpaper (gold) (2014), un nou joc amb els dobles sentits
de les paraules, en aquest cas wallpaper, utilitzada en
anglées per designar alhora el paper pintat de les paretsii el
fons de pantalla de l'ordinador.

D’altra banda, Dumbass (2013) és una explosi6 satirica i
mordac en format videoclip protagonitzat per Ai Weiwei
en queé representa el seu captiveri de 81 dies, vigilat dia
i nit per una parella de policies. Amb musica de Zuoxiao
Zuzhou, lletra i veu del mateix Ai Weiwei i realitzaci6 de
Christopher Doyle, va ser llancat mitjancant YouTube i
en poques hores va assolir milers de visionats. La cancé
forma part de 'album The Divine Comedy d’Ai Weiwei.

Finalment, a l'antic menjador del Palau de La Virreina
es presenten les dues peces que inspiren el nom de
lexposicio, Untitled (Ai Weiwei Studio Table) (2000) i
Untitled (Ai Weiwei Studio Chairs, Qing Dynasty, Qianlong)
(2000), una taula i deu cadires de fusta huanghuali
procedents de lestudi d’Ai Weiwei a Pequin, en una
intervenci6é sense precedents. Consisteix en el trasllat i
la instal-lacié en aquesta exposicié de la taula de treball
i de menjar habitual d’Ai Weiwei, al voltant de la qual
s’han reunit professionals d’arreu del mén amb lartista
per organitzar i discutir tots i cadascun dels projectes,
publicacions i exposicions en els quals ha participat des
de l'any 2000. La peca és, doncs, una evocacié eloqiient
del desig de l'artista de dialogar i conversar, d’intercanviar
i discutir idees i actituds a disposici6é de tothom que s’hi
vulgui asseure durant l'exposici6. Des del 2011, Ai Weiwei
no pot abandonar la Xina perqué les autoritats xineses
li han retirat el passaport. La instal-laci6 és també una
representaci6 de la seva abséncia forcada i la seva
emissaria a Europa.

Rosa Pera, comissaria de l'exposici6



