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Lincrement de les col-leccions objectuals i els fons
documentals del Museu del Disseny de Barcelona. 2016-2017

Seguint el costum de presentar els nous increments de les col-leccions del Museu,
us fem a mans el volum del bienni 2016-2017, que, com el de I’'edicié anterior, inclou
tant les col-leccions objectuals com les documentals.

L'increment és reflex de la politica de col-leccions del Museu, és a dir, mostra com
les col-leccions de disseny —producte, grafic i moda— ressegueixen I’actualitat
per tal d’aplegar, conservar i oferir el panorama més representatiu possible de cada
branca. Aixi mateix, ens permet adonar-nos de la creacié de noves col-leccions,
fruit de noves necessitats de la vida contemporania, que actualitzen el discurs del
Museu. Finalment, ens mostren també com el Museu mira de cobrir alguns buits
destacats en les denominades col-leccions historiques, especialment del pas del
segle xix al xx.

Amb aquest llibre coronem quinze anys d’increments aplegats en vuit volums que
porten el nom d’El creixement de les col-leccions. Com els anteriors, és testimoni
d’una bona part del treball que el Museu fa regularment portes endins.

En el bienni 2016-2017 I'increment ha estat notable. Sobresurt el disseny grafic,
amb una seixantena de cartells, donacions i alguna compra, de dissenyadors
contemporanis, com també la donacié del conjunt d’objectes relacionats amb la
taula i la gastronomia que havien format part de les exposicions “Tapas” i “Plats del
dia”. Compra notable del 2016 va ser una col-lecci6 de vestits de la dissenyadora
Sybilla, de renom internacional. Aixi mateix, també hem d’esmentar algunes
adquisicions en subhastes barcelonines: algunes peces ceramiques de la decoracié
original del Palau de la Musica —un balustre, un floré i una tulipa de lampada—;
un marc de grans dimensions de fusta tallada i ferro de I’etapa encara modernista
de I'arquitecte Rafael Maso, i un plafé de laca urushi de Coromandel dedicat a
I’església de Sant Genis dels Agudells, obra de Lluis Bracons, que I’havia presentat
a I’Exposicio Internacional del Moble i la Decoracio d’Interiors del 1923 i que des de
feia moltes décades es donava per desaparegut; o un fermall de Jaume Mercadé,
a mig cami entre el noucentisme i I’Art Déco.



L’increment documental mereix un comentari especial. Hi destaca la donacié d’al-
gunes biblioteques singulars pel que fa al volum i la raresa del seu contingut. Es
el cas de la de 'esmaltador Andreu Vilasis, considerada una de les poques espe-
cialitzades en I’esmalt a escala internacional. Sén també notables la biblioteca de
Ricard Giralt Miracle, un dels grans creadors grafics del nostre pais al llarg del segle
xx, i la Biblioteca Blanxart-Granell, que aplega, entre d’altres, llibres dels vitrallers
Granell i llibres i revistes d’arts decoratives que havien pertangut al decorador ter-
rassenc Eduard Blanxart. Aixi mateix, sén de gran interes per a I’estudi de la historia
del disseny al nostre pais les donacions dels fons Miguel Mila, André Ricard, Ameri-
ca Sanchez i Josep M. Majoral, i també la donacié del fons Ramon Rigol, decorador
i moblista, del segon i tercer quart del segle xx.

En definitiva, el Museu del Disseny creix constantment, perqué fer créixer la col-
leccié és un compromis que el Museu té amb la ciutat. Els responsables de vetllar
per les col-leccions hem de treballar per enriquir-les partint del coneixement, amb
coheréncia, i exigint-ne la maxima qualitat, de tal manera que el patrimoni public de
la ciutat, patrimoni de tots plegats, sigui un patrimoni de referencia.

Aixi doncs, una vegada més, volem manifestar el nostre agraiment a totes aquelles
persones —dissenyadors, artistes, etc. — empreses o entitats que de manera gene-
rosa han contribuit a fer realitat aquest gran nombre de donacions. Per part nostra,
continuem treballant en pro del creixement del patrimoni de la ciutat, fent-lo visible
en les exposicions i els catalegs corresponents que formen part de la programacié
del Museu.

Pilar Vélez. Directora del Museu del Disseny de Barcelona



GRACIES!

El Museu del Disseny de Barcelona
agraeix la generositat de tots els donants,
empreses i particulars, que fan possible
que les col-leccions continuin creixent
i enriquint el patrimoni de la ciutat.



Donants

40 plumas-Creatividad en Vidrio
ADG - FAD

Xavier Agramont

Dolors Alegre Santamaria
Severo Almansa

ARMAND BASI

Oriol Armengou i Ferran Mitjans
Amaya Arzuaga

Josep Baga

Carles Baguena Maranges
Carme Balada

Andreu Balius

Anna Ballesté i David Rosell
d’Estudi Ceramic [ba_Ro]

Didac Ballester

Paco Bascufian

Ivet Bazaco

Benedito Design

Ramon Bigas

Bildi Grafiks

BLAME LABEL
bosch.capdeferro arquitectures SCP
Germanes Bosch Farrarons
Brosmind

Isabel Campi Valls
CARLOTAOMS

Ivan Castro

Ceramica SUVE. Suso Dobao -
Verdnica Pérez

Teresa Clapés Rovira
Germanes Clusellas Casals
Oyer Corazén

Rosa Cortiella

Editorial Gustavo Gili SL
Erretres

Anais Esmerado

Manuel Estradera
Expormim

Manuel Fernandez
Isidro Ferrer

Folch Studio

Fontbona

Forma

Frosum

Marisa Gallén

Albina Garcia Pacheco
Borja Garcia

Germinal Comunicacién
Alex Gifreu

Emilio Gil

Pepe Gimeno

Fills de Ricard Giralt Miracle
Maria Giré Marsal
Teresa Granell Carbonell
Anton Granero

Olivier Grau Ventura

Grupo Revision Disefio. Pepe Barro,
Xosé Salgado, Lia Santana

Antonio Herraiz
Imuusk

Juan Carlos Ifiesta
ISOMETRIC

Enric Jardi

Sergio Jiménez
JOYERIA TOUS, S.A.
Carme Llorens Gilabert
Sonsoles Llorens Lajara
Jorge Lorenzo

LYDIA DELGADO
Leonor March Delgado
Mont Marsa

Juan Martinez

Alfonso Meléndez
Laura Meseguer

Francesc Mestre Bas
i Eulalia Ubach

Miguel Mila Sagnier
Txell Miras

Toni Miserachs

Tere Moral

Paquita Naudé Pascual
Juan Nava

Eulalia Naveira

Daniel Nebot

Victoria Ocio i Helios Pandiella

OJEA STUDIO

Eric Olivares

Raquel Pelta

Uqui Permui

Alberte Permuy

Enric Puig Busquets
Iban Ramon Rodriguez
Jordi Riart Ribera
André Ricard Sala

Carlos Rolando

DANIEL ROSA

Xeixa Rosa Trias

Carme Rosell6 Izquierdo
Cristina Saavedra
America Sanchez

Pere Sans Llopart

Marti Santandreu Viaplana
Juan Manuel Santos
Anna Maria Sastre Valls
Irene Sekulic

SIMON

Sociedad Mercantil Estatal de Accién
Cultural SA (autors i productors)

MIQUEL SUAY
Rafael Sunyer Vives
Taller Bugambilia
David Torrents

Juan Tudela

Roberto Turégano
Un Mundo Feliz
Penélope Vallejo Ceramics
Vasava

Celia Vela

Andreu Vilasis

Pilar Villuendas
Carme Vives

Familia Zimmermann



Col-leccions objectuals
del Museu del Disseny
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PARA-SOL, C. 1850

Fai de seda brodat a ma folrat amb tafeta
de seda. Manec: ivori i llauté
MDB 437

PARA-SOL, C. 1850

Tafeta de seda amb aplicacions de tul
rebrodat folrat amb tafeta de seda.
Manec: ivori i llautd

MDB 438

PARA-SOL, C. 1850

0000000000000 0000000 00

Tafeta de seda, amb folre de tafeta de seda.

Serrells de seda. Manec: ivori i llautd
Inscripcid: “I” i “Z” gravades al manec
MDB 439

Donacié Leonor March Delgado, 2016

Conjunt de para-sols, també anomenats ombrel-les, de mitjan segle XIX. S6n objectes
similars als paraigiies, perd de mesures més petites i més ornamentats. S’utilitzaven en
sortir al carrer per protegir-se de la calor i de la llum solar, També van esdevenir un ele-
ment de moda. Alguns sén personalitzats i duen gravades les inicials de la propietaria.
Solen ser de colors vius, de teles lleugeres i resistents, amb brodats i altres ornamenta-
cions com puntes i serrells o manecs decorats d’os, ivori o fusta, per atraure I'atencio
dels passejants. Els exemplars incorporen manecs amb ivori llavorat, decoracions de

PARA-SOL, C. 1850

Tafeta de seda amb aplicacions d’animals
de punta de coixi, amb folre de tafeta de
seda. Manec: ivori i llautd

Inscripcié: “I” (o “V”) i “Z” gravades al manec
MDB 440

PARA-SOL, C. 1850

Blonda mecanica, amb folre de tafeta de
seda. Manec: ivori i llautd. Virolla: corall
MDB 441

PARA-SOL, C. 1850

Tafeta de seda, amb folre de tafeta de seda.
Manec: ivori i llautd

Inscripcié: “I” (o “V”) i “Z” gravades al manec
MDB 442

corall i tenen complexos mecanismes per obrir-los i tancar-los.

Aquestes sis ombrel-les isabelines completen la Col-leccié del Museu, que consistia en

una trentena de peces procedents de la Donacié Rocamora.

Silvia Ventosa
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Estudio Rafael Vargas
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MARC, C. 1906
Rafael Masé i Valenti (Girona, 1880-1935)

Fusta de castanyer i ferro

148 x 156 cm

Produccié: Miquel Pratmans, ebenista; Nonito Cadenas, serraller (atribuits), Girona
Compra, 2017

MDB 1.326

Aquest marc va ser possiblement el primer encarrec que Tomas de Cendra i Terrades
(Angles, 1864 - Girona, 1938) va fer a Rafael Masé. Cendra, un hisendat important, va
confiar a Masé la reforma d’un mas a Sant Hilari Sacalm, el Soler de Mansoli, just quan
aquest acabava els estudis d’arquitectura, el 1906. Aquest marc es pot datar a I'inici
de la relacié de Masé i Cendra, és a dir, 1905 o 1906. Per la mateixa rao, és probable
que fos fet pels mateixos artesans que van fer els mobles que Masé va dissenyar per
al menjador del Soler. En una fotografia del 1916 d’aquest menjador s’hi pot veure un
altre marc dissenyat per Maso6, semblant perd més senzill (Tarrds i Comadira 1996,
180). Posteriorment, entre el 1913 i 1916, Maso6 també va reformar la casa dels Cendra
a Angles, ca I’Espinas, coneguda des d’aleshores com Can Cendra (Avall, 29-31, ara
Ajuntament). Tarrus afirma haver vist el marc a Can Cendra, perd no s’ha de descartar
que procedis del Soler o fos un encarrec simultani, i també recorda que emmarcava una
imatge de la Sagrada Familia. La inscripcidé gravada a la part central inferior del marc
indica les dates de casament de Tomas de Cendra amb Dolors Homs i Burés, i les de
naixement de les seves filles: “Desposoris / 15 de maig de 1891 / Natalicis / Carmen 14
Mars 1890 / Pilar 20 Juny 1891 / Lluisa 11 Janer 1895”. Formalment, aixi com per les
seves dimensions i el treball ornamental, es tracta d’una de les peces decoratives més
destacades de la primera época de Masé, plenament modernista.

Jordi Falgas

Estudio Rafael Vargas
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TRES PECES DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA, BARCELONA, C. 1907

Lluis Doménech i Montaner (Barcelona, 1849-1923)
Premi al Concurs Anual d’Edificis Artistics, Ajuntament de Barcelona, 1908

Patrimoni Comu de la Humanitat, UNESCO, 1997

Balustre

Ceramica esmaltada, ferro forjat pintat

i vidre emmotliat

39 x 16 diam. cm

Produccié: [ceramica] Fabrica Pujol i Bausis,
Esplugues de Llobregat, Barcelona, c. 1907
Compra, 2017

MDB 1.329

Aplic decoratiu

Ceramica esmaltada, ferro pintat i ciment
51 x51x5,5cm

Produccié: Lluis Bru, Barcelona, c. 1907
Compra, 2017

MDB 1.327

Tulipa de lampada

Vidre bufat i emmotllat, i instal-lacié eléctrica
38 diam. x 25 cm

Compra, 2017

MDB 1.328

Aquestes tres peces formaven part de la decoracio original del Palau de la Musica
Catalana de Barcelona (1905-1908), edifici construit per I'arquitecte Lluis Domenech i
Montaner com a seu de I'entitat coral Orfeé Catala.

Es tracta d’un edifici emblematic del modernisme i I'Unica sala de concerts d’aquest es-
til declarada Patrimoni Comu de la Humanitat per la UNESCO (04.12.1997), que consti-
tueix actualment un punt de trobada ineludible de la vida cultural i social de Catalunya,
aixi com de la vida concertistica de Barcelona.

L’espai principal és la Sala de Concerts, que és I’escenari d’estrenes mundials i és un
referent de la musica simfonica i coral. Esta presidida per un orgue sobre I'escenari i té
una gran lluerna central, feta de vitralls, i altres decoracions com ara mosaics i escul-
tures.

Les baranes de I'escala i també les dels pisos de la Sala de Concerts sén suportades
per uns balustres molt originals que tenen I'anima de ferro amb el cos de vidre i la
base i el capitell de ceramica. A les baranes del primer i segon pis també hi havia unes
decoracions ornamentals que incloien uns llums i unes garlandes amb flors, acabades
per uns florons de ceramica. Aquestes peces van ser retirades a mitjan segle xx, pel
perill que suposaven en la seva ubicacio, i les ha adquirit el museu en subhasta publica
(15.03.2017).

Rossend Casanova

MDB 1.329
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Estudio Rafael Vargas
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RAJOLES ROSARI, C. 19121 CANALETA, C. 1916

Rafael Masé Valenti (1880-1935)

Variant de la rajola original. Pisa modelada amb galetera cuita en forn
Pisa a partir de motlle de guix cuita en forn moru (galena, quars, engalba blanca, aigua
moru (galena, quars, engalba blanca i aigua, i oxid de ferro, vernis corrent amb oxid,
vernis corrent de color palla) de color groc rovellat)

20x20x1,5¢cm 20x20x1,8cm

MDB 1.265 MDB 1.266

Produccié: La Gabarra Faiances Emporitanes (1911-1914), la Bisbal d’Emporda;

La Gabarra Coromina & Maso6 (1914-1916); La Gabarra Coromina Hermanos (1916-1918);
Coromina, Butsems i Cia. (1918-1922); La Gabarra L. Coromina S. en C. (1922-1936);
Corominay Cia. (c. 1936-2007)

Data de les peces del museu: c. 1930-1960

Donacié bosch.capdeferro arquitectures, 2016

La rajola rosari va ser utilitzada per primera vegada per Rafael Maso a I'arrimador de
I’escala interior de la Casa Masé cap al 1912, en que hi va acabar la reforma. En els
anys seglents la va utilitzar en edificis seus com la Casa Masramon d’Olot, la Casa
Casas de Sant Feliu i la Casa Cendra d’Angles, entre altres.

Pel que fa a la rajola canaleta, Maso la va utilitzar per primera vegada a diferents arri-
madors i porxos de la Casa Joan Casas de Sant Feliu de Guixols, acabada de construir
pels volts del 1916. En els anys seglients, la va utilitzar en edificis seus com la Casa
Masd, la Casa Colomer i la Casa Gispert-Salich, entre altres.

Les dues peces es van fabricar a La Gabarra Faiances Emporitanes de la Bisbal d’Em-
porda, que Maso va fundar el 1911 amb els germans Joan Baptista i Alfons Coromina
(avui és la seu del Terracotta Museu). La fabrica, amb altres noms i en un emplagament
diferent, va funcionar fins el 2007, per tant és probable que aquestes peces fossin fa-
bricades, respectivament, en unes dates posteriors al 1912 'una i 1916 I'altra. A més,
es dona la circumstancia que, en origen, la rajola rosari era separada per la meitat, just
en el punt de contacte entre les dues fileres de boletes que recorden un rosari. Per tant,
la produccié de dues peces juntes en una sola rajola segurament és de decades més
recents i no es correspon al disseny original de Maso.

Ambdues rajoles procedeixen de la Casa Collage, un immoble situat al carrer de la
Forca, 19 de Girona (que no és obra de Maso). Rajoles com aquestes van ser trobades
i reutilitzades a I’edifici durant la rehabilitacié duta a terme pels arquitectes (propietaris
i residents actuals) Bosch-Capdeferro entre els anys 2006 i 2009.

Jordi Falgas
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Guillem Fernandez-Huerta
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BRESSOL, 1924
Hijos de Ventura Feliu

Faig i ferro

196 x 110 x 59 cm

Atribuit a Hijos de Ventura Feliu, Valéncia
Donacié Maria Gir6é i Marsal, 2016

MDB 455

Al llarg de la segona meitat del segle xix, el moble de fusta de faig corbada al vapor,
conegut popularment com a moble de Viena, triomfava arreu d’Europa. Es tractava d’un
moble lleuger, de facil construccid, que possibilitava la produccié seriada i a baix cost
de multiplicitat de models que s’adapten a les noves necessitats d’una societat que
cerca el confort de I’espai domestic.

Aquest bressol exhibeix una practica cistella, amb vistosos barrots i barana, que embol-
calla i protegeix amb eficacia el nad6. Una estructura enginyosa amb peus prominents,
per garantir I'estabilitat, serveix per penjar la cistella que pot tenir, a voluntat de qui la
manipula, un efecte basculant, molt util per facilitar el son de la criatura i el seu descans.

El bressol va ser construit a Valéncia, possiblement a la fabrica fundada per Ventura Fe-
liu el 1879, coneguda amb aquest nom i que tindria continuitat amb la incorporacio6 dels
fills de I'industrial al negoci familiar. Aquest fet quedaria reflectit en la nova denominacio
de la firma comercial que passaria a ser Ventura Feliu e Hijos. La maxima expansio del
negoci arribaria a partir del 1916, en que la factoria es va transformar en Hijos de Ven-
tura Feliu. En el seu cataleg i amb el nimero 2 figura un bressol practicament identic
al nostre, com molt bé ens va indicar I'expert en mobles de Viena, Julio Vives Chillida.
Aquesta circumstancia ens convida a pensar, tot i que el moble no exhibeix cap etiqueta
identificativa, que va ser produit per aquesta empresa.

Josep Capsir
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Estudio Rafael Vargas
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PLAFO SANT GENIS DELS AGUDELLS, 1924
Lluis Bracons Sunyer (Manlleu, 1892 - Paris, 1961)

Fusta i laca urushi
108,3 x 83,3 x 4,5 cm
Compra, 2017

MDB 1.431

Aquest plafo, Sant Genis dels Agudells, executat per Lluis Bracons amb la técnica de la
laca urushi, es va presentar a I'Exposicio Internacional del Moble i Decoracio d’Interiors
del 1923, a I'estand projectat per Santiago Marco, conegut com a Salo de Te, en que
també va intervenir en el lacat de quatre llums de peu. Bracons hi va guanyar un primer
premi que reconeixia la seva habilitat com a lacador, técnica que havia aprés a Paris
amb Jean Dunand.

El 1924, un cop acabada la mostra, el plafé i la resta dels elements decoratius de
I’estand, entre els quals hi havia una catifa i un tapis de la manufactura Aymat, van ser
traslladats al Palau de Pedralbes, la nova residéncia barcelonina de la monarquia. Alla,
I’espai ideat per Marco, atesa la seva ubicacio, prendria sentit com a Boudoir de la
Reina. Possiblement abans del trasllat, el plafé devia ser signat i datat pel seu autor, tal
com exhibeix a la part inferior dreta la inscripcio MCMXXIV.

En poc temps, aquell conjunt seria nova-
ment desmantellat i els objectes es van
dispersar per 'edifici. EI 1932, instaura-
da ja la Republica, la catifa, el tapis i les
quatre llums de peu es van incorporar al
Museu de les Arts Decoratives, que hi va
establir la seva seu, moment en quée es
van deixar de tenir noticies del plafé lacat
fins a avui dia, recuperat felicment per a
les col-leccions publiques de la ciutat.

Josep Capsir
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VESTIT, 1925-1930

Crepé de seda, brodat de granadura, canonets i pedreria de vidre
Talarn, Lleida

Donacié Paquita Naudé Pascual, 2016

MDB 203

Aquest vestit de festa és una tunica d’estil Art Déco caracteristica dels anys 1925-1930.
Esta confeccionada a partir d’un patronatge rectilini que no s’ajusta a les corbes natu-
rals del cos, sin6 que penja de les espatlles. Contrariament als vestits de I'inici del segle
passat, no requereix I’s de cotilla o faixa per comprimir el tors, i mostra les cames de
la portadora, aleshores una novetat. De fet, presenta els trets principals del vestit curt i
transparent de la dona moderna d’entreguerres, amb forma recta.

El vestit esta confeccionat en dues peces, davant i darrera, practicament iguals, amb
la de davant un xic més escotada. La cintura baixa esta insinuada per una franja sense
decoracid, perd no marcada amb costures. La complexitat d’aquesta peca consisteix
en el fet que esta elaborada amb un tul lleuger i transparent, sobre el qual s’ha fet a ma
un brodat de pedreria que representa una estilitzacié de fulles vegetals disposades en
fileres. La pedreria dona brillantor i també una sensacié de fluidesa de la roba quan la
persona es mou.

Malgrat que és una peca luxosa per la seva ornamentacio, la forma senzilla d’aquest
tipus de vestit, caracteritzat per la geometria i la cintura baixa, va ser copiada per mo-
distes i cosidores de tots els estaments socials, que en aquells anys van accedir a la
moda, tot utilitzant unes teles més economiques.

En paraules de la senyora Albina Pacheco, que va conservar el vestit durant anys,
aquest va pertanyer a José Naudo i Francisca Pascual, propietaris d’un taller de confec-
cié a Talarn, on possiblement es va confeccionar. Els Naudé es van exiliar a Colombia
després de la Guerra Civil i van tornar als anys seixanta a la Peninsula, tot conservant
el vestit.

Silvia Ventosa

Estudio Rafael Vargas
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VESTITS DE BANY, 1928-1952

©000000000000000000000000000000000 00

Vestit de bany, c. 1931

Génere de punt de llana d’alpaca

Marca Jantzen, model Shouldaire
Etiqueta: JANTZEN / “MADE IN ENLAND /
Jantzen / REGD. TRADE MARK”

Estats Units

Donacio Pere Sans Llopart, 2016

MDB 764

MDB 764

La col-leccié de vestits de bany dels anys 1920 al 1950 ha arribat al museu gracies
al senyor Pere Sans de I'empresa Volumetric de Mataré. El 1982 aquesta empresa va
comprar Ocean i hi va trobar aquests vestits de bany, unes mostres enviades per la
casa Jantzen per a la seva fabricacié a Espanya. La coneguda marca Jantzen de ba-
nyadors dels Estats Units fabricava vestits de bany de punt de pura llana verge des del
1920 a Portland (Oregon), amb un simbol iconic: una dona capbussant-se a I’'aigua amb
un equip vistés de gorra i vestit de bany vermells, en uns anys en qué I‘empresa dona
importancia als colors vius (MDB 764 i 765). Els 1930 s’introdueix el lastex, i el model
Shouldaire permet prendre el sol sense tirants (MDB 764). Els 1940 s‘adopta el nilo,
mentre que als 1950 s’investiga en nous teixits sintétics que s’assequen rapidament.
Del 1928 al 1964, Jantzen va produir aquestes peces a la fabrica de génere de punt
ISSA, Industrias Salinas Sabat, SA, a Catalunya.

La marca Idol, també dels Estats Units, va obtenir el permis per fabricar a Espanya des
del 1946 fins al 1964. Els primers vestits de bany dels anys 1920 i 1930 s6n complets,
similars per a home i per a dona (MDB 764 i MDB 765), mentre que els dels anys 1940
i 1950 son clarament adaptats a la morfologia del cos de la dona (MDB 766, MDB 767,
MDB 768, MDB 769 i MDB 770).

Aquest conjunt és una bona representacié dels primers vestits de bany, alguns d’aquests
com a models internacionals, que es van fabricar a I’Estat espanyol, i, per tant, tenen
una vinculacioé directe amb la historia de la moda del pais.

Silvia Ventosa

Estudio Rafael Vargas

Vestit de bany, 1928-1930
Genere de punt de llana d’alpaca
Marca Jantzen

Estats Units

Donacio Pere Sans Llopart

MDB 765

MDB 765
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)

MDB 766

Vestit de bany, 1940-50

Llana i lastex amb faldilla de poliéster prisat
Marca Jantzen

Etiqueta: JANTZEN / “Jantzen / MADE IN
USA“

Estats Units

Donaci6 Pere Sans Llopart, 2016

MDB 766
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MDB 770

Vestit de bany, 1946

Raio i cotd o seda, fibra i lastex

Geénere de punt i teixit

Marca Idol

Etiqueta: “SIGNO DE DISTINCION / IDOL /
MARCA REGISTRADA®

Matard

Donacié Pere Sans Llopart, 2016

MDB 770

MDB 769

Vestit de bany, 1947-1952

Teixit de nilo

Marca Idol

Etiqueta: “SIGNO DE DISTINCION / IDOL /
MARCA REGISTRADA*

Matard

Donacié Pere Sans Llopart, 2016

MDB 769

N
=

MDB 767

Vestit de bany, 1950

Geénere de punt de nilé Helanca

Marca Jantzen

Etiqueta: JANTZEN / “MADE IN
SWITZERLAND / Jantzen/ with Helanca-
yarn / REGD. TRADE MARK*

Suissa

Donacié Pere Sans Llopart, 2016

MDB 767
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MDB 768

Vestit de bany, 1947-52

Teixit de nilo

Marca Idol

Etiqueta: “SIGNO DE DISTINCION / IDOL /
MARCA REGISTRADA*

Mataré

Donacié Pere Sans Llopart, 2016

MDB 768

Estudio Rafael Vargas
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PARA-SOL, 1930

Tafeta de raid, brodat amb punt al passat, fet amb coté merceritzat o fibra artificial,
manec de canya, puny de plastic i barnilles metal-liques.

Barcelona

Donaci6é Carmen Roselld Izquierdo, 2016

MDB 210

Aquest para-sol, o petita ombrel-la, va pertanyer a Mercé Izquierdo Camild, mare de la
donant, que el va comprar per resguardar-se del sol i la calor a les caminades pel pas-
seig de Sant Joan de Barcelona, en neixer la seva filla el 1930.

Esta confeccionat amb tela de raié rosada salmé i brodada amb motius vegetals de
color mel. Presenta les barnilles metal-liques i el puny de baquelita que imita I’'ambre.

Representa bé I'estil Art Déco, en el qué els complements de moda eren molt variats i
ornamentats, i tenien gran importancia en el conjunt global de I'aparenca. La col-leccio
de para-sols del Museu és forca significativa, perd aquesta és la primera d’aquest estil.
De fet, els anys trenta va ser I'Gltima etapa de moda dels para-sols, de manera que
aquest és un bon exemple de les Ultimes ombrel-les que es van utilitzar.

Silvia Ventosa
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FERMALL, C. 1930
Jaume Mercadé Queralt (1889-1967)

Argent, argent daurat, aiguamarina, perles i esmalt
3,7x4,6x1,6cm

Compra, 2017

MDB 1.430

Nascut a Valls el 1889, el 1905 arriba a Barcelona on va aprendre I'ofici al taller de Josep
Sunyer, pare de Ramon Sunyer, I'altre gran joier noucentista, que com ell va ser alumne
de I'Escola d’Art de Francesc d’A. Gali. Bon coneixedor de I'orfebreria catalana antiga,
les primeres peces tipicament noucentistes foren uns penjolls de plata fosa sense polir,
amb la figura d’una noieta o d’'uns amorets dins d’una garlanda oval de flors i fruites.
Mercadé, Sunyer i altres joiers en feren un gran nombre entre 1915 i 1920.

La qualitat del seu treball va fer que Gali, aleshores director de I’Escola Tecnica d’Oficis
d’Art, el 1920 el nomenés responsable de I’ensenyament de joieria i orfebreria i de di-
buix aplicat als oficis de metall. EI 1923 obri una botiga al passeig de Gracia, 46, obra
de l'arquitecte Antoni Puig Gairalt, exponent de I'estil modern que de mica en mica
envaia la ciutat. El 1925 participa a I’Exposicié Internacional d’Arts Decoratives i Indus-
trials Modernes a Paris -I'exposicié de I’Art Déco-, que representa un punt d’inflexié en
la seva trajectoria. El 1929 a I’Exposicié Internacional de Barcelona ja presenta joies
i objectes d’argent dins dels nous corrents europeus. Aquell any havia creat la firma
Mercadé, S.A., i el 1932, va fer una exposicio d’argenteria a la Sala Parés, que li va valer
ser reconegut per la qualitat técnica i I'execucio refinada, i I'equiparacio als grans orfe-
bres europeus coetanis. El critic Joan Cortés en digué: «<Amb ell I'argenteria catalana ha
quedat incorporada a Europa».

Aquesta joia correspon als primers anys trenta. El fermall va ser la joia més popular
d’aquest moment i tots els joiers en dissenyaren. A mig cami entre el darrer Noucen-
tisme i I’Art Déco, d’or o plata, sovint presidit per una aiguamarina, de formes geome-
triques capricioses i amb perles, com en aquest cas, el fermall esdevingué I’ornament
personal femeni més preuat d’aquells anys.

Mercadé conrea també la pintura, especialment el paisatge de I’Alt Camp.

Pilar Vélez
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PUBLICITAT COMERCIAL, CARTELLS | SOBRECOBERTES DE LLIBRES,
1934-1992
Ricard Giralt Miracle (1911-1994)

Donacié Fills de Ricard Giralt Miracle, 2017
MDB 1.615 - 1.735

Format al taller litografic familiar, i des del 1926 a I'estudi de Seix i Barral, al conei-
xement de les tecniques grafiques hi va sumar una gran sensibilitat creativa que i va
permetre despuntar en el disseny grafic i I’edicio. El domini de la tipografia i la destresa
cal-ligrafica el van convertir en un referent del disseny grafic catala de 1950-1990.

El 1947 va fundar Filograf. Institut d’Art Grafic, des d’on va impulsar la renovacié de la
tipografia i el grafisme. El 1953 va fundar Producciones Editoriales del Nordeste (PEN),
que malgrat la qualitat dels productes, va fracassar comercialment. S6n molt valorades
les plaquettes —nadales o avisos de vacances des del 1956—, on conflueixen el co-
llage, el fotomuntatge, la tipografia i la poesia visual. Del 1960 al 1970 va dissenyar set
alfabets, alguns dels quals produits per la Fundicion Tipografica Nacional, i va partici-
par en la fundacio de Grafistes FAD, d’on va ser el vicepresident. El 1965 va iniciar els
Caleidoscopis, creacions experimentals de forma circular a base de tipografia i collage,
mentre participava en la primera exposicié de disseny grafic en una galeria d’art barce-
lonina, “4 graficos”, amb Pla-Narbona, Pedragosa i Gallardo.

Aquesta donacié és una mostra representativa de publicitat comercial —sobretot far-
maceutica—, cartellisme comercial i d’esdeveniments (Fira de Barcelona, Grup R...),
i sobrecobertes de llibres per a les editorials Ayma, Miracle i PEN, els 1950, i Noguer i
Omega, els 1960. Un total de 121 dissenys del 1934 al 1992, testimoni del pas de les
belles arts al disseny.

Pilar Vélez
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MDB 1.615

Xavi Padros
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CONJUNT DE ROBA INTERIOR, 1934

Sostenidors, pantalons curts, camisa de dia i camisa de nit
Seda artificial, puntes i pedreria

Barcelona

Donacioé Dolors Alegre Santamaria, 2016

MDB 436

Aquest és el conjunt de roba interior de nuvia de la mare de la donant, que es va casar
I’any 1934. Es tracta de quatre peces: uns sostenidors, uns enagos-pantalons, una ca-
misa de dia curta i una camisa de nit llarga per dormir. Representen molt bé I'estil fluid
dels anys trenta, amb el teixit disposat al biaix, que els dona un aire poc estructurat i
sensual, inspirat en els vestits de les pel-licules de Hollywood d’aquella década i en
I’obra de la modista Madeleine Vionnet de Paris. Estan fets amb una seda artificial que
és brillant i daurada, i que combina bé amb la tonalitat mat i un to més fosca de la punta
de blonda.

Els sostenidors, de blonda transparent de motius florals i un teixit brillant i sedds, es
corden al darrera amb una llagada que es creua a través d’ullets, a la manera antiga
de les catilles. Els pantalons sén una peca de transicié entre una faldilla interior i uns
pantalons, una mena d’enagos curts que tenen una pecga entre cames. La part inferior
de I'objecte s’acaba amb una blonda cosida irregularment a una tela brillant en la qual
es disseminen parelles de flors. La camisa de dia i la de nit duen la blonda col-locada
a I’escot. La primera se subjecta a les espatlles amb uns tirants de pedreria i metall;
la segona camisa és llarga, amb cua al darrera i unes petites manigues fetes amb dos
volants de blonda.

En P'actualitat, les camises de dormir dels anys trenta tornen a estar de moda com a
vestits de ndvia, com indica Nina Balmes de L’Arca, a causa de la perfeccié técnica de
la confecciod, I'eleccié de materials suaus i brillants i el seu aire modern.

Silvia Ventosa
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Pedro Rodriguez
(Valéncia 1895 - Barcelona 1990)

Vestit, 1940-1949

Génere de punt de seda amb borles de passamaneria
Etiqueta: “Pedro Rodriguez / MADRID / BARCELONA /
S. SEBASTIAN”

Compra, 2017

MDB 1.331

Vestit i abric, 1967

Col-leccié Primavera-Estiu 1967

Organza de seda

Etiqueta: “Pedro Rodriguez / MADRID / BARCELONA /
S. SEBASTIAN”

Compra, 2017

MDB 1.330 MDB 1.331

El 1919, Pedro Rodriguez va establir la seva primera casa d’alta costura a Barcelona i
després va obrir-ne a Madrid i Sant Sebastia. Del 1940 al 1987, va dirigir la Cooperativa
d’Alta Costura a Barcelona. El Museu del Disseny conserva un conjunt important de
peces donades per aquest creador i per les seves clientes. En concret, el 2004, la col-
leccié Guarda-roba Maria Brillas hi aporta 341 peces, 183 vestits i 158 complements,
dissenyats exclusivament per ell entre el 1932 i el 1990 per a la senyora Brillas. En total,
la col-lecci6 de Pedro Rodriguez del Museu conté més de 300 vestits i es pot considerar
la representacié més extensa i variada d’aquest autor al mon.

El vestit de la decada dels quaranta (MDB 1.131) esta construit amb drapejats, una
técnica caracteristica de Pedro Rodriguez. El cos es creua al darrere i després al davant
amb uns acabats de passamaneria. A les espatlles duu un drapejat horitzontal poc
comu i les muscleres propies d’aquella década, inspirades en els uniformes militars
d’una época de guerra. De la faldilla, en pengen pesos de plom, també caracteristics
dels anys quaranta, per donar caient al vestit.

L’altre conjunt (MDB 1.130) consta de dues parts: el vestit, amb forma évasée, reforcada
per la decoracié de dues rengleres de flors d’organza aplicades a la part inferior. L’abric
transparent, amb la mateixa forma i el mateix teixit que el vestit, duu manigues tres
quarts acabades en punys ajustats. Al coll, una cinta es transforma en un lla¢ que tanca
el coll al davant. El conjunt forma part de la linia Piramidal del creador, que atorga a la
silueta una forma geomeétrica en forma de con.

Silvia Ventosa
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BATEDORA, VERS 1949

Alumini, ferro colar, llauté, vidre i plastic
44,5x 18 x 18 cm

Produccio: Turmix, Barcelona c. 1949-c. 1970
MDB 1.299

MOLINET DE CAFE KAFE-TUR, VERS 1950

Alumini, llauté i poliestire

16,8 x 10,3 x 11,6 cm

Produccid: Turmix, Barcelona c. 1950-?
MDB 1.300

MDB 1.299

Donacié Anna Maria Sastre Valls, 2017

MDB 1.300

Aquests dos petits electrodomeéstics eren produits a Barcelona per I'empresa Turmix,
que a mitjans del segle xx fabricava a Espanya disseny suis sota llicéncia. Aquest va
ser un moment algid de la introduccié del petit electrodomestic a les llars espanyoles,
tot seguint el que uns anys abans ja es produia a America i Europa. Ambdues peces
responen a una mateixa logica de disseny: una base metal-lica esglaonada que amaga
el motor; un vas, de vidre en la batedora i d’alumini en el molinet, adaptat als aliments
que ha de tractar i on s’hi troben les ganivetes; i una tapa de plastic que evita que el
producte surti del vas mentre dura I’'operacio i que en obrir-la permet retirar el producte
resultant, ja sigui batut, puré o café molt.

Aquestes peces no sén una novetat al cataleg del Museu. Ambdues ja formaven part de
la Col-leccié de Disseny de Producte i malgrat que és criteri de la politica de col-lecci-
ons d’aquest Museu no incrementar duplicats, aquestes compleixen una de les poques
excepcions per haver-les acceptat: el seu estat de conservacio és significativament més
bo que el de les peces anteriors. A més, ambdues mostren a la base de metall diferents
acabats de les que es trobaven al Museu. La batedora és d’alumini anoditzat, mentre
que el molinet de café presenta un acabat martellejat (a I'inrevés dels que el Museu ja
tenia), la qual cosa mostra com un mateix producte es fabricava en diferents acabats o
colors amb finalitats purament comercials.

Teresa Bastardes

Estudio Rafael Vargas
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DIVERSOS OBJECTES D’IDENTITAT CORPORATIVA | GRAFICA PUBLICITARIA

Publicacié

Un tercio de siglo de El Dique flotante,

Joaquin Beleta
Carté i paper
20x18,2x0,3cm
Barcelona, 1933
MDB 1.335

Material promocional

Camparna de propaganda Persil, 1950
27,9x21,5cm

Paper

Barcelona, 1950

MDB 1.339

Donacio Xavier Agramont, 2017
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Packaging Polil
1933 Josep Artigas (1919-1992)
Diverses mides
Carté
Barcelona, c. 1950
MDB 1340, MDB 1341 i MDB 1342

Fullets i targetes

Santa Eulalia. Barcelona
Diverses mides

Paper

Barcelona, 1980-1995
MDB 1.336 a MDB 1.338

MDB 1.336

MDB 1.340, MDB 1.341 i MDB 1.342

Xavi Padros
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ORNAMENTS: GERRO
| PETJAPAPERS, 1959 |1 1969

Maria Rosa de Navas i Escuder
(Barcelona, 1911 - el Port de la Selva, 1979)
Porcellana pintada

10 cm diam. (MDB 1.298)

26 cm alg. (MDB 1.297)

Produccié: Barcelona, 1959 i 1969

Donacié Fontbona, 2017

MDB 1.298

Coneguda pel seu nom de casada, Maria Rosa Navas de Ribé va ser deixeble de Josep
Guardiola, va destacar pel seu treball amb porcellana, i va arribar a patentar un sistema
de decoraci6 mitjancant el qual utilitza pastes de diversos colors per donar tonalitats a
les obres. També destaca pels seus esmalts clivellats i per les seves decoracions sota
coberta. Pionera en moltes coses, també va tenir el primer forn de porcellana a Barce-
lona, instal-lat al seu taller del Poble Espanyol I'any 1958.

Aquest perfeccionament en el dificil treball de la porcellana el va aconseguir treballant
durant un temps a la Manufactura Nacional de Sévres, una de les principals fabriques
de porcellana europea en funcionament des de mitjan segle xviil i que continua la seva
produccié fins a I'actualitat.

La seva trajectoria professional la va portar a exposar a Barcelona, Madrid i Paris, aixi
com a obtenir el Diploma d’Honor de I’Académia Internacional de Ceramica a I’exposi-
ci6 de I'any 1955 a Canes i les medalles del Salon de Octubre de Madrid del 1967 i del
1968. Té obra als museus especialitzats de Valéncia, Sévres i Faenza.

Aquestes dues peces de ceramica fetes amb porcellana tenen una finalitat ornamental.
Tant el gerro com els petjapapers estan decorats amb motius vegetals de colors vius
sobre la porcellana blanca; el primer presenta els esmalts correguts de manera inten-
cionada. El petjapapers esta decorat amb una superposicié de colors i al revers porta
incisa la llegenda “PAT”, que potser fa referéncia a una de les seves patents. Les dues
obres presenten signatura incisa a la base: “Navas”, i la data.

La importancia de la seva obra rau en I'excepcionalitat de dones autores en aquesta
epoca a les col-leccions d’arts d’autors del MDB, només acompanyada de noms com el
d’Angelina Alés o Elisenda Sala, i aquesta és una oportunitat per poder posar en relleu
la importancia d’aquestes ceramistes.

Isabel Fernandez del Moral
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LLUM DE SUSPENSIO, 1962
Enric Clusellas Alberti (1914-2014)

Fusta, metall i plastic

47,5x25x 22 cm

Produccié: Clusellas, Barcelona, 1962-c. 1970
Premi Delta de Plata, ADI-FAD, Barcelona, 1962
Donacié germanes Clusellas Casals, 2015

MDB 204

Aquest llum de suspensio és obra del polifacetic Enric Clusellas, dibuixant, exlibrista,
gravador, interiorista i autor d’objectes diversos com aquest, amb el qual guanya, I'any
1962, un premi Delta de Plata de I’ADI-FAD.

El seu disseny parteix d’un sistema enginyds que es munta a pressio, sense necessitat
de caragols ni de cola. Presenta una seccio hexagonal on sis planxes iguals s’acoblen
per les osques que sobresurten als extrems. Cada xapa esta perforada amb cinc rodo-
nes (de 7,3 centimetres de diametre) en les quals s’insereixen, des de I'interior i a pres-
sio, sengles peces de plastic blanc. Aquestes son les que aleshores es comencgaren a
produir per tapar els extrems dels tubs de cartré utilitzats per enrotllar-hi els planols,
convertides aqui en part de la pantalla. El portalampades es subjecta a les planxes per
unes simples peces de metall que s’insereixen en uns forats de les xapes. El cable eléc-
tric, recobert de cotd negre, és I'Unic suport per a la suspensio del llum.

Quan Clusellas presenta aquest disseny als premis
Delta, exposa un llum de només tres rodones per-
forades per planxa. Aquest fet explica que ja pensa
en augmentar-ne el nombre segons les necessitats.
Encarregava les peces i les muntava a la botiga

Tirvia (via Augusta, 168), on venia aquest llum aixi -
com mobles moderns, estris per a la casa i objec- y f
tes de decoracié dissenyats per ell mateix. Satisfet @ i

per aquest disseny, a la nadala del 1962 que envia a
clients i amics es retrata amb el seu ninot caracteris-
tic (Nyerra) amb aquest llum.

Rossend Casanova Cortesia familia Clusellas
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BUTACA | CADIRES, C. 1965
Jordi Vilanova Bosch (Barcelona, 1925-1998)

Fusta de faig i tapisseria

90 x 54,5 x 50 cm (butaca)

81 x 43 x 49 cm (cadires)

Producci6: Barcelona

Compra, 2017

MDB 1.332, MDB 1.333 i MDB 1.334

Conjunt format per una butaca i dues cadires dissenyades per I'interiorista i ebenista
catala Jordi Vilanova, que es va formar a I'Escola del Treball i Oficis Artistics i a la Llotja i
es va iniciar en ebenisteria al taller Busquets i, després, a I’estudi de Lluis Gili. Va ser co-
fundador del grup La Cantonada (1960) i va fundar la revista Questions d’Art (1967-74).
Membre d’Ars Sacra en la segona etapa (1962-1974), va col-laborar al Salé Hogarotel
(1960-1972) i va realitzar diversos estands de la firma Formica. El 1974 va inaugurar
una botiga propia amb exposicid permanent de mobiliari, tapisseries, llums i catifes
amb els seus dissenys. Va projectar I'interiorisme d’establiments comercials, oficines,
bancs i residencies, i va ser membre de I’ADI-FAD i del Col-legi Oficial de Decoradors i
Dissenyadors d’Interiors de Barcelona.

Aquests mobles, d’estructura simple i amb el seient i el respatller de formes circulars,
sén un clar exemple de la produccié de Vilanova dels anys seixanta. Es caracteritzen
per la gran senzillesa formal i, com passa en altres de les seves peces, s’oposen a
I’estandarditzacio i renoven respectuosament les propostes artesanals, i la seva llarga
vida confirma que el seu valor d’Us i les seves formes, essencials i proximes, han sabut
suportar el pas del temps.

Rossend Casanova
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COMPOSICIONS DE RETAULE

0000000000000 0000000000000000000000 o

Jordi Vila i Rufas (Barcelona, 1924-2011)

Sant Jordi, 1966 Les tres noies, 1982

Plata, plata brunyida (no oxidada) Or, plata, plata oxidada, brunyit, cisellat
i pintura al tremp d’ou i pintura al tremp d’ou i gouache

137 x75,5x2cm 70x70x 0’6 cm

MDB 1.546 MDB 1.548

Jugador d’escacs, 1971 Donacié Carme Llorens Gilabert, 2017

Relleu, or, plata, plata oxidada, brunyit,
cisellat i pintura al tremp d’ou i gouache
80 x 66,9 x 3,5 cm

MDB 1.547

Pintor retaulista, Vila-Rufas era fill del dibuixant Vila Pujol -d’lvori- i germa del també
dibuixant Cesc. Format a I’Escola Massana, en va ser professor del 1952 al 1989, i amb
els anys va esdevenir el referent de la pintura de retaule a Catalunya. Pintor muralista,
també dissenya vitralls, perod sobretot conrea I’art medieval del retaule, portant-lo a la
contemporaneitat.

Artista incansable, ens ha deixat una obra amplia que ens permet endinsar-nos en
aquest procediment tan singular. Generalment treballava amb composicions de format
mitja o gran. Les tres peces del museu sén representatives del seu fer al llarg de la seva
carrera.

Sant Jordi (1966) és una mostra de la primera etapa. Un tema classic de la iconogra-
fia tradicional, en aquell temps -I'any 1966- expressié d’una actitud envers la cultura
catalana. Pel que fa a I'estil, com una gran part dels artistes catalans nascuts al llarg
dels anys vint, traspua un expressionisme que progressivament abracara I’abstraccié o
ambdds conceptes conviuran sovint en una mateixa obra. Es el cas de Jugador d’es-
cacs (1971), en qué no tan sols domina les textures sind que també juga amb diversos
relleus que li atorguen un ritme singular, producte de I'experimentacio técnica. A Les
tres noies (1982), I'autor déna ja un gran protagonisme al fons geométric, a base de
relleus, ratllats i aplicacié de color, d’or i plata, mentre que la part inferior és presidida
per tres rostres femenins, dos reduits a unes siluetes i el tercer un retrat pintat. Pel que
fa al color, Vila Rufas sol ser valent i les obres sén d’un gran vitalisme cromatic, sabent
aprofitar les qualitats de la técnica i dels materials.

L’Escola Massana va dedicar-li una exposicio-homenatge I'any 2000.

Pilar Vélez

MDB 1.548
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PAPERERA JARDINERA BOCAZAS
| POT DE LLAPIS BOCACITAS, 1970

©0000000000000000000000000000000000000000 o

Ramon Bigas Balcells (Barcelona, 1941)

Alumini

456 x 46,3cm @

Prototip

Productor: Médulo Muebles, Barcelona, 1970
Premi Delta d’Or, ADI-FAD, Barcelona, 1970
Donacié Ramon Bigas, 2016

MDB 479

Alumini acabat en negre i pes de plom
11,5x10,8cm @

Prototip

Productor: Médulo Muebles, Barcelona, 1970
Donacié Ramon Bigas, 2016

MDB 480

MDB 480

El dissenyador Ramon Bigas, autor de conegudissims projectes a la ciutat, com el pe-
veter olimpic (1992) per a I'Estadi Lluis Companys o 'escut actual (1996) de I’Ajunta-
ment de Barcelona, va guanyar el 1970 el premi Delta d’Or de I’ADI-FAD amb aquest
projecte dual que combina dues utilitats: una paperera i una jardinera.

En la memoria del projecte, conservada a I’Arxiu ADI-FAD, el dissenyador explica que la
peca esta formada per dos cossos de base cilindrica, el superior amb forma d’embut.
Cadascun duu a la part inferior un rebaix que permet encaixar-los entre si.

Bigas parti de la idea de dissenyar una peca d’utilitat funcional per a locals publics
i també per a Us domestic. Ates que estava destinada al mercat espanyol, la fabrica
mitjancant el procés de repulsar al torn, un mitja semiindustrial que permetia, sense va-
riacio sensible en el cost, fer series de diferents volums. El procés de repulsar o entallar
és en fred i es realitza en un torn amb el qual s’adapta una xapa plana i se n’obté una
peca de simetria cilindrica. El procediment permet emprar planxes de gairebé qualsevol
metall que es treballen sense necessitar eines cares. A I'alumini, una vegada tornejat,
s’hi donaven dos tipus d’acabat i s’envernissava al foc.

Bigas la bateja com a Bocazas, atesa la gran boca que fa d’embut per als papers o
d’embellidor per a les flors. La germana petita d’aquesta peca fou la Bocacitas, pen-
sada com a pot per a llapis, que a l'interior inclou una pecga de plom que n’assegura
I'estabilitat. Aquesta es produi també en color anoditzat plata i anoditzat blau.

Rossend Casanova

51

MDB 479

Estudio Rafael Vargas



52

TELEVISOR 720-S, 1972
Equip técnic Lavis (Barcelona, 1962-1979)

Fusta, vidre, PVC, goma i components eléctrics

41 x 62 x 33 cm

Produccié: Lavis, SA, Barcelona, 1972

Donacié Francesc Mestre Bas i Eulalia Ubach, 2017
MDB 1.540

Lavis és una marca catalana forca coneguda pels seus equips electronics, en especial
els radiotransistors, els tocadiscs, els amplificadors d’alta fidelitat i els televisors, tots
molt populars i de gran qualitat. La seva activitat industrial es remunta a la década dels
cinquanta per iniciativa d’Enric Cirera i Pere Vila Font, malgrat que la societat es funda
el 1962. En pocs anys va tenir en plantilla un miler d’operaris, i registrava vendes anu-
als de molts milions de pessetes. Fabrica amb la marca comercial Lavis i també amb
Labelson (Laboratorio Electrénico) una gran varietat de productes (tocadiscs, amplifi-
cadors, transistors, televisors...).

Aquest televisor 720-S es produi també en el model 724-S, que oferia una pantalla
d’una altra grandaria. Inclou la marca al frontal i un adhesiu per als canals UHF i VHF
al lateral. En un anunci publicat a La Vanguardia aquells anys, I’empresa prometia una
«larga vida con una calidad de imagen y sonido igual que el primer dia. Esto se explica
facilmente: Es Técnica Transistorizada. LAVIS fabrica un receptor TV con selector de
canales también transistorizado».

Poc després de la seva fabricacid, a mitjans dels anys setanta, Lavis arriba un acord
amb el grup japones Sharp perque li subministrés material tecnologic. Aleshores el grup
nipd no va voler adquirir-ne una participacié en accions per alleujar els problemes de
tresoreria de Lavis, que poc després entra en suspensio de pagaments. Tanca el no-
vembre de 1979 amb un deute de 965 milions de pessetes, i va ser adquirida per Sharp.

Laia Calleja
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TELEFON MURAL T-1, 1975

®0000c00000000000000000000000 0000

Ramon Benedito Graells (Barcelona, 1945)

Fusta policromada i cable electric
22 x 7,5 x5 cm (sense cable)
Maqueta

Donacio6 Benedito Design, 2017
MDB 1.763

ABS i components eléctrics

22 x 7,5 x5 cm (sense cable)

Productor: Fermax Electrénica, Valéncia, 1975-19807?
De la peca del museu: 1975

Donaci6 Benedito Design, 2017

MDB 1.762

El telefon Mural T-1 per a porters automatics representa el primer treball de Ramon
Benedito en aquest sector de la comunicacio i seguretat doméstica. Aquest primer apa-
rell sera I'inici d’una llarga col-laboracié amb I’empresa Fermax, que anira evolucionant
paral-lelament als desenvolupaments i les novetats técniques que han permes millorar
i sofisticar aquesta tipologia d’aparells, dotant-los cada vegada de més prestacions i
menys protagonisme en els interiors on s’instal-len.

El Mural T-1, per la resolucié material exterior en plastic i pels colors vermell (el que
conserva el Museu del Disseny) i blanc amb qué es va fabricar, remet a I'intercomuni-
cador Auta, dissenyat per André Ricard, aixi com als telefons Gdndola, distribuits per
Telefénica a partir de mitjan anys seixanta.

L’ergonomia i poc relleu assolits amb el disseny que va proposar Benedito marquen
un salt i una evolucio en les resolucions técniques internes, i sintetitzen I'aparell en un
volum net i pla, paral-lel al suport on s’instal-la. El fet que el telefon sigui lleugerament
més gran que la base que el sustenta en permet una ergonomia perfecta a I’hora de
despenjar-lo, penjar-lo o subjectar-lo per fer-lo servir.

Amb aquest gir es reverteix la configuracié habitual d’aquests aparells, que estaven
dissenyats per instal-lar-se verticalment i, per tant, requerien que la base fixada a la
paret fos més amplia per servir de suport a I'’element mobil. El resultat era un conjunt
voluminds o un telefon més gran, dificil de manipular per a moltes mans. Amb el sistema
d’encaix sobre la base de dimensions reduides, Benedito resol, a la vegada, el proble-
ma de I'ergonomia i la sintesi maxima de I'objecte.

Guillem Celada

MDB 1.763
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PENJOLL Os, 1985
Rosa Maria Oriol Porta (1945)

2,5x1,4x0,8cm

Or de primera llei de 750 mil-lesimes

Data de la pega del Museu: 1985

Produccié: Joyeria Tous, SA, Manresa, a partir de 1985
Donaci6 Joyeria Tous, SA, 2017

MDB 1.427

Salvador Tous regentava una rellotgeria a Manresa. Pero des dels darrers anys seixanta
i als setanta, pres el relleu pel seu fill Salvador i la seva esposa Rosa Oriol, I'orientacio
va canviar i es decanta cap a la joieria fins a crear la marca TOUS. Empresa de caracter
familiar, s’ana estenent a Lleida, el 1989 a Barcelona i després a Madrid, Sevilla i arreu
d’Espanya, per finalment fer el salt internacional al Japd, Nova York, Paris, Londres,
Mexic... Avui TOUS defensa com a valor d’empresa I'esperit familiar, pero I'abast és de
caracter internacional.

Rosa Oriol, responsable de la part creativa, assoli el seu objectiu: fer joies per a un
public ampli, mantenint un equilibri entre disseny, material, produccid i preu, o com ella
diu, democratitzant la joia. Peces portables, assequibles i diferents alhora de la joieria
comercial i de I'alta joieria.

Aquest osset, que evoca les joguines de peluix dels nens, és una veritable icona de
TOUS. Segons Oriol, la idea de I'osset va néixer el 1985 quan va veure’n un en un apa-
rador de joguines passejant per Mila i decidi de convertir un record d’infantesa en una
joia. Els primers ossets es feien manualment, retallant una planxa d’or. Posteriorment, el
procés s’industrialitza mentre I’empresa apostava per la innovacié tecnologica i digital.

L’6s ha esdevingut el simbol de TOUS, present en molts productes de la marca a I’en-
torn de la moda: bosses, perfums, teixits i joies de tot tipus, com la Col-leccié Sweet
Dolls, d’'una gran difusié, o Unique, primera edicié limitada i de peces numerades de
I'osset. La seva popularitat va portar Bigas Luna a convertir-lo en el talisma de la prota-
gonista de Yo soy la Juani (2006).

Pilar Vélez

Estudio Rafael Vargas
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ORDINADOR DRAGON 200, 1985
Ramon Benedito Graells (Barcelona, 1945)

Novodur (ABS)

7,2 x32,7 x40,4 cm

Productor: Eurohard, SA, Caceres, 1985
Donacié Benedito Design, 2017

MDB 1.768

La decada del 1980 va ser el moment en qué el mercat dels ordinadors personals va
comencar la seva expansié. L'empresa Dragon Data ja havia fabricat al Regne Unit el
1982 el model Dragon 32 i el 1983 el Dragon 64. Aquests dos models sén predecessors
de I'ordinador dissenyat per Ramon Benedito el 1985, el Dragon 200, que es fabricaria
a Espanya.

En cada versio presentada les millores técniques i prestacions avancaven substanci-
alment respecte de les anteriors, en un sector tecnolodgic en constant renovacié, un
aspecte que no ha variat des dels inicis d’aquesta industria fins a I’actualitat.

Aquests ordinadors es venien independentment del monitor. EI model dissenyat per
Benedito aporta, amb la seva caixa de superficie plana, excepte en el pla inclinat del
teclat, la possibilitat de situar un monitor al damunt de la carcassa. Aquesta estava
construida amb Novodur, un plastic emmotllat d’alta resisténcia i que, amb unes estries
interiors, conferia la duresa necessaria a I’aparell.

A diferéncia d’altres fabricants o models anteriors en qué el monitor s’havia de situar
per darrere de I'aparell, amb el Dragon 200 s’aconsegueix la composicié que després
tindran la majoria d’ordinadors els anys posteriors, amb la pantalla propera als coman-
daments.

El Dragon 200, fabricat per 'empresa Eurohard, SA, va ser un ordinador d’Us domestic
i es va introduir al mercat espanyol com a eina educativa. Normalment es venia amb un
software pack que contenia sis cintes de casset amb els programes o jocs A contar,
Dragon Selection 1, Dragon Selection 2, Flag, Synther 7 i Viking.

Guillem Celada
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MAQUETA DE SEIENT MODULAR PER A TRENS DE RODALIES 446 |1 447, 1986
Ramon Bigas Balcells (Barcelona, 1941)
AD Associate Designers, SA (Barcelona, 1983-1995)

Productor: Fainsa-Renfe, Madrid, 1986
Donacié Ramon Bigas, 2016
MDB 481

MAQUETA DE CARRETO MOTORITZAT PER A SERVEIS D’APATS INTERCITY
RENFE, 1988

Ramon Bigas Balcells (Barcelona, 1941)

AD Associate Designers, SA (Barcelona, 1983-1995)

Productor: Fainsa-Renfe, Madrid, 1988
Donacié Ramon Bigas, 2016
MDB 482

Aquestes maquetes foren creades pel dissenyador Ramon Bigas, membre fundador
(juntament amb Pep Sant) de 'empresa de disseny AD (Associate Designers), activa a
Barcelona entre el 1983 i el 1995, i dedicada a serveis per a la industria. El dissenyador
realitza projectes en sectors i arees tan diversos com els béns d’equipament, el trans-
port, 'interiorisme, els productes de gran consum o la imatge corporativa.

Aquesta maqueta per a trens de la série 446 i 447 esta pensada per a un grup d’unitats
electriques ideades per oferir serveis de rodalies amb eficiéncia, funcionalitat i como-
ditat. El seu disseny es va comencar a planejar a principis de la decada dels vuitanta,
quan els serveis de rodalies van comencar a tenir gran protagonisme a les grans ciutats
i les seves arees d’influencia. Aleshores les unitats de la serie 440 comencaven a ser
insuficients i es pensa en una nova solucio per als trens que feien multiples parades
en distancies curtes i tenien un gran volum de viatgers. La maqueta ens mostra una
seccio interior, en funcionament a partir del 1989, amb el seient, la finestra i el prestatge
superior.

La maqueta del carretd6 motoritzat per a serveis d’apats Intercity Renfe respon a la
filosofia dels trens Intercity, que I'empresa de ferrocarrils va impulsar per oferir serveis
ditirns de qualitat per a trens de passatge, una atencié al viatger que acaba I'any 2008.

Rossend Casanova
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VESTITS, 1992-1987

Sybilla [Sybilla Sorondo Myelzwinska] (Nova York, 1963)

Vestit Espafia, 1992

Crepé de seda i fils de nilo
Madrid

Compra, 2016

MDB 263

Sybilla es va traslladar a Madrid durant I’adolescencia, després va viure a Paris, on va
treballar amb Yves Saint Laurent, i també a Italia. El 1983 crea la seva marca. La seva
obra mostra optimisme i una versié poeética i acolorida del mén que I’envolta, per in-
tentar transformar-lo, en paraules seves, en un espai sensible i menys avorrit. Sybilla
ha demostrat a través de la moda un especial compromis amb la natura i el futur del
planeta. Actualment participa en projectes solidaris amb el medi ambient i el consum
responsable.

La recerca en teixits i volums de I'autora ens presenta vestits d’esferes, cilindres, cons,
trapezis, arrugats, sobreposats o diamants que canvien al gust del portador. Utilitza
teixits d’alta qualitat, suaus i de colors brillants. El seu treball, reproduit en imatges de
Juan Gatti i Javier Vallhonrat, és original i es pot reconéixer a primer cop d’ull.

La col-leccié del Sybilla al museu consta de 14 vestits dels anys 1980 i 1990. El Tejas
(MDB 1.343) forma part de la seva primera col-leccié de prét-a-porter. Després treballa
a larecerca de volums esferics i mal-leables, amb filferros interiors que es poden modifi-
car (MDB 1.346) o nusos (MDB 1.349). L’abric Pajaro (MDB 1.347) canvia de forma amb
el moviment, ja que en obrir els bragos la seva portadora sembla que es posi a volar.
Una jaqueta (MDB 1.344) i un vestit (MDB 1.350) podrien inflar-se i desinflar-se, com si
respiressin. Altres peces (MDB 1.345 i 1.348) amaguen el cos dins un globus.

El vestit més conegut és el vestit Espana, creat per encarrec de la ballarina Blanca Li
per assistir a una festa de Louis Vuitton. L’originalitat del model rau en la decoracio del
davant, en qué “floten” formes retallades i arrodonides, unides amb fils invisibles. El
vestit, en paraules de la dissenyadora, va ser una broma sobre certs estereotips de la
cultura espanyola, com els toros, el sol i la creu.

Silvia Ventosa

63

MDB 263

Estudio Rafael Vargas



64

MDB 1.343

Vestit, 1984

Col-lecci6 “Tejas”, 1984

Geénere de punt de llana, buata i filferro
Etiqueta: “Sybilla / MADE IN SPAIN”
Madrid

Compra, 2016

MDB 1.343

MDB 1.344 i MDB 1.352

Jaqueta, 1984 i pantalons, 1990-95
Col-lecci6é Tardor-Hivern 1985-1986
Jaqueta: tafeta de llana;

pantalons: tafeta de viscosa
Etiqueta: “Sybilla”

Madrid

Compra, 2016

MDB 1.344 i MDB 1.352

Vestit, 1986

Col-leccié Primavera-Estiu 1987
Popelin de coté, i filferro
Etiqueta: “Sybilla”

Madrid

Compra, 2016

MDB 1.345

MDB 1.345
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MDB 1.346

Vestit, 1986

Col-leccié Primavera-Estiu 1987
Popelin de coté, i filferro

Madrid

Etiqueta: “Sybilla / MADE IN SPAIN”
Compra, 2016

MDB 1.346

Estudio Rafael Vargas
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Abric Pdjaro, 1988

Col-lecci6é Tardor-Hivern 1989-90
Drap de llana, i plastic

Etiqueta: “Sybilla”

Madrid

Compra, 2016

MDB 1.347

MDB 1.347

MDB 1.348

Abric, 1989

Col-leccié Tardor-Hivern 1990-1991
Sarja de coto

Etiqueta: “Sybilla por GIBO’ ”
Madrid

Compra, 2016

MDB 1.348

MDB 1.349

Jaqueta Caperucita i pantalons, 1989 i
1990-1995

Col-leccié Tardor-Hivern 1990-1991
Jaqueta: sarja de llana, angora i seda;
pantalons: crepe d’acetat i viscosa
Etiqueta: “Sybilla por GIBO’ / MADE IN
ITALY” i “Sybilla / 38”

Madrid

Compra, 2016

MDB 1.349 i MDB 1.351
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MDB 1.350

Vestit, 1996

Col-lecci6 “Sybilla Nit” Tardor-Hivern 1997-
98

Tafeta de crepée d’acetat

Etiqueta: “Sybilla / Nit”

Madrid

Compra, 2016

MDB 1.350

Estudio Rafael Vargas
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PLAFO DE RAJOLES MOSAIC 15, 1988
Ferran Garcia Sevilla (Palma de Mallorca, 1949)

Pisa policroma i miralls sobre fusta
180x180x 7 cm

Barcelona, 1988

Donacid, 2016

MDB 649

Ferran Garcia Sevilla és un artista reconegut internacionalment que ha fet exposicions
i mostres monografiques per tot Europa i el Japd, i que té obra en les col-leccions de
museus de prestigi com el Museu Nacional Centre d’Art Reina Sofia de Madrid, el Mu-
seu Patio Herreriano de Valladolid, I'lVAM de Valéncia, el Centre Pompidou de Paris i el
Macba de Barcelona, entre altres.

Des de finals dels anys seixanta la seva prolifica obra composta de textos, cinema, foto-
grafia, body art i performances el van situar en un lloc significatiu de I’art conceptual del
pais. En els anys setanta va ser un membre actiu del grup d’artistes que van desenvo-
lupar 'anomenat art conceptual catala, en un temps en qué Barcelona va experimentar
una increible explosio cultural. Des de finals dels setanta, incorpora també els grans for-
mats pictorics. El llenguatge de I’autor mostra una gran diversitat que integra conceptes
de fisica, cosmologia, natura, ciutat, religio i histdria del coneixement.

Des del principi, I'artista va incloure en els seus quadres simbols i icones urbanes. El
punt algid d’aquest repertori van ser els plafons de gran format, fets amb petites rajoles,
que va presentar a Barcelona I'any 1989 al Centre d’Art Santa Monica. El seu Us de ra-
joles en la serie Mosaic és una referencia directa al treball de trencadis d’Antoni Gaudi.
Mosaic 15 esta centrat en el simbol de la hamsa, que significa “cinc” en arab i represen-
ta una ma oberta amb un ull vigilant. Es tracta d’'un amulet protector contra el mal d’ull.

Isabel Fernandez del Moral
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PLAFO LLIGAM, 1990
Carme Llorens Gilabert (Barcelona, 1927)

Esmalt pintat sobre coure i fibrociment
41,8 x53x3,5cm
MDB 1.771

BOL BOL NEGRE, 1991
Carme Llorens Gilabert (Barcelona, 1927)

Esmalt pintat sobre coure i argent
10,1 x 15,9 x 14,5cm
MDB 1.772

Donacié Carme Llorens Gilabert, 2017

Carme Llorens es va iniciar de ben jove en I'aprenentatge de la tecnica de I'esmalt al foc
sobre metalls, aixi com en la técnica de la joieria a 'Escola Massana, on va assistir del
1942 al 1950. La seva obra és una mostra significativa de la bona feina desenvolupada
al’lanomenada Escola de Barcelona, que sens dubte va fer fortuna sota el mestratge de
Miquel Soldevila i Valls (1886-1956).

Llorens, que va exercir professionalment i tenia taller propi, ha dedicat gairebé la seva
vida a 'art de 'esmalt. Com a resultat d’una trajectoria tan llarga es pot copsar un clar
procés evolutiu dels seus treballs, que parteixen en origen d’un cert academicisme, vin-
culat a la seva primera época de formacié. Aquest procés evolutiu ha estat, sens dubte,
fruit d’una constant tasca d’investigacio i experimentacié amb técniques i materials,
que I’han dut a cercar noves textures, com es pot veure de manera ben visible a les
seves obres. El plafé Lligam aixi com el Bol negre en sén bons exemples.

Aquests treballs posen en relleu I’esperit inquiet de Carme Llorens, un esperit amarat,
alhora, de perfeccionisme i creativitat al servei de I'art de I'esmalt, que té, en la nostra
artista, un dels més brillants exponents de les darreres decades.

Josep Capsir
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PISTOLA DESA, 1990
Ramon Benedito Graells (Barcelona, 1945)

Metall

21 x35x55cm

Productor: Desa, Viladecans, 1990
Donacio6 Benedito Design, 2017
MDB 1.769

Quan parlem de disseny, acostumem a pensar o fixar-nos en els elements i objectes
amb els quals tenim un contacte directe en el dia a dia. Pensem més amb referéncia a
aspectes que configuren la llar o la vida domestica. Per poder comptar amb aquests
elements que configuren la quotidianitat, cal, perd, un pas previ, un seguit d’instru-
ments, eines i maquinaria que en permetin la construccid.

La pistola Desa és, doncs, un exemple del disseny que permet construir altres dissenys.
Una eina pensada per agilitzar i millorar processos constructius d’altres elements. Es
tracta d’una eina d’impulsio a pélvora per fixar claus a la fusta, I’acer de construccié i el
formigd, sense necessitat d’un trepant per fer un forat previ.

Técnicament esta pensada amb la preocupacié i voluntat d’assolir la maxima seguretat
en el seu Us. Mitjancant un pist6 intermedi controla la velocitat de sortida del clau, n’es-
morteix I’excés d’energia, i elimina, aixi, el risc que el clau projectat reboti.

Esta equipada amb un sistema de carrega dels impulsors totalment automatic, disposa
d’un sistema de regulacié de poténcia i silenciador, i esdevé una eina rapida, segura i
eficac en I'Us.

També disposa d’un sistema que impedeix que es dispari per caiguda, i el disseny no-
més permet que la pistola es dispari si es pressiona fortament contra la superficie que
es vol fixar.

Aquest disseny d’un element industrial molt poc comu per a molts esdevé il-lustratiu
de la importancia que la disciplina de dissenyar pot tenir en la millora de la qualitat i
seguretat de la feina.

Guillem Celada
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MEDALLONS HOMENATGE A LA BAUHAUS, 1994
Carles Riart Llop (Barcelona, 1944)

Fosa de bronze, vidre, paper i tinta

35,5 diam. x 3 cm

Produccié: Manel Rovira, Barcelona [marc] i Taller Vallirana, Barcelona [serigrafia]
Donacié Jordi Riart Ribera, 2017

MDB 1.549 i MDB 1.550

El 1994, en ocasi6 del 75¢& aniversari de la Bauhaus, I’empresa nord-americana Knoll,
hereva d’aquell testimoni en editar durant més de setanta anys diversos dissenys d’au-
tors de I'escola alemanya, va decidir celebrar I'efemeride. Knoll va convidar els seus
dissenyadors —entre els quals es trobava Carles Riart, per a qui ja havia produit el ba-
lanci Riart Rocker Chair (1982)— a expressar la seva percepcié de la Bauhaus a través
d’una obra grafica original.

El dissenyador barceloni va proposar dues lamines amb imatges en color blau i vermell,
dos dels colors basics de I'escola alemanya, ates que el tercer, el groc, el donava la
coloracié del marc de fosa de bronze que les emmarca. Aquests marcs celebren I’ani-
versari amb les llegendes “A HOMAGE TO A BAUHAUS / 19197, I'un, i “1994 / INS-
PIRED OBJECT”, I'altre. Les lamines duen dibuixades dos figurins de les aquarel-les de
la série Ornaments i Abaloris del Ballet Triadic (1922) d’Oskar Schlemmer, amb vestits
de formes geomeétriques pures.

El revers d’un medall6 inclou la llegenda en anglés i alemany: “[...] I'esperit innovador,”
i I'altre “amb el desig de fer un mén una mica millor [...]”. De cada medallé se’n va fer
una edicié de quinze exemplars.

Aquests dos medallons van ser publicats al cataleg 75 years of Bauhaus Design 1919-
1994, de Peter Blake (The Knoll Group, Nova York, EUA, 1994, p. 73), editat per a
I'ocasio.

Rossend Casanova
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MONITOR LOFT, 2004
Ramon Benedito Graells (Barcelona, 1945)

ABS, components electronics i cable eléctric
22,5x 7,5 x5 cm (sense cable)

Productor: Fermax, Valéncia, 2004-2007?

De la peca del museu: 2004

Donacié Benedito Design, 2017

MDB 1.764

El monitor Loft esdevé un altre salt en el disseny de Ramon Benedito, del que podriem
anomenar disseny de comunicacié o disseny de sistemes de seguretat.

La progressiva desaparicié de la figura dels porters, deguda a diversos aspectes, entre
els quals el desenvolupament d’una tecnologia que automatitzava una de les tasques
desenvolupades per aquests treballadors, va evolucionant en un mén canviant i que
possiblement cada vegada percebem com a més insegur.

Sentir la veu de qui hi ha a I'altre extrem del porter automatic ha quedat com quelcom
obsolet davant el poder que les imatges i les pantalles han anat prenent a la nostra
quotidianitat. Poder observar qui hi ha darrere la porta per poder obrir o no ha esdevin-
gut, de la mateixa manera que les videotrucades, una forma de comunicacié molt més
verag.

Loft és, doncs, la meitat del sistema de comunicacié que s’instal-la a I'interior de I'ha-
bitatge. Malgrat que les funcions i prestacions d’aquest aparell creixen respecte de
sistemes més antics, amb una pantalla per a la imatge, diversos polsadors i I’habitual
telefon per sentir i parlar, Benedito ho resol, de la mateixa manera que havia fet amb els
seus predecessors, en un volum net i compacte que esdevé una unitat discreta alla on
ha de ser present perd sense cridar I'atencio.

Amb I'esldgan «comunicacio, disseny, llar» es presentava aquest aparell per a un public
ja educat i conscient d’un seguit de valors, entre els quals la importancia i el valor d’allo
ben resolt per configurar I’habitatge.

Guillem Celada
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Lydia Delgado (Barcelona, 1959)

Col-lecci6é Tardor-Hivern 2003-2004

Brusa: tul de viscosa, poliamida i elastan, punt de coté i licra, amb botons de plastic;
faldilla: tul de ras sintétic amb aplicacions de génere de punt

Etiquetes a les dues peces: «LYDIA DELGADO / BARCELONA»

Barcelona

Donacié LYDIA DELGADO, 2016

MDB 1.131

El 1983, la barcelonina Lydia Delgado entra en el mén de la moda en col-laboracié amb
Antonio Miré. Dos anys més tard obre la seva botiga al carrer de Minerva. La tempo-
rada 1991-92 presenta la primera col-leccié de costura a la Passarel-la Gaudi i el 1998
dissenya la linia de prét-a-porter Pin Up amb distribucié internacional. EI 2001 presenta
una col-leccié de nuvia, i, un any després, signa amb Pronovias la distribucié de Lydia
Delgado Novias. El 2004 obre botiga a Madrid i 'any segtient presenta Lighting Ten-
dencies, una col-leccié de llums amb el seu segell personal. Els seus models es distri-
bueixen a 150 punts de venda a tot el mén. Des del 2006 presenta els seus dissenys a
la Mercedes-Benz Fashion Week de Madrid.

Lydia Delgado parteix de la literatura, la fotografia, la pintura o el cinema per crear. La
seva roba combina el negre i el blanc, amb sentit de I’humor, atreviment juganer i aire
juvenil, i a la vegada reflecteix la passié que sent per la qualitat i els detalls.

En la col-leccié d’aquest conjunt de Tardor-Hivern 2003-2004, destaca la seva poténcia
visual i una certa teatralitat de grans volums, que recorda els vestits dels segles xvi al
xviil. Juga amb transparéncies de tul i gasa com les utilitzades en els vestits de les Ma-
jas i les aristocrates de les pintures de Goya. Malgrat I’aire romantic d’aquest conjunt,
les solucions constructives, com el tul elastic del cos, els enagos de gasa de poliéster
i el tul “il-lusié” del cancan, o el sobretul amb aplicacions de genere de punt i gasa de
poliester, li donen un aire de total contemporaneitat.

Silvia Ventosa
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MINIVESTIT, 2005
Miriam Ocariz (Bilbao, 1968) per a Armand Basi

Col-leccio “Armand Basi Mujer” Primavera-Estiu 2005
Director creatiu, Lluis Juste de Nin (Barcelona, 1945)
Cot6 100% estampat

Produccié: Armand Basi, Badalona, 2005

Donacié ARMAND BASI, 2016

MDB 208

Des del 2004 i fins al 2006, Miriam Ocariz va col-laborar amb Armand Basi, tot formant
un equip creatiu amb Lluis Juste de Nin i Josep Abril, per dedicar-se a les col-leccions
“Armand Basi Mujer”, mentre que Josep Abril es va dedicar a la col-lecciéo d’home “Ar-
mand Basi One”.

Miriam Ocariz és llicenciada en Belles Arts i titulada en Disseny de Moda. El 1994, es
va iniciar en el mén de I'estampat de samarretes mitjangcant serigrafies dels seus pro-
pis dibuixos. Entre el 1998 i el 2010 presenta els seus treballs a les passarel-les Gaudi
Barcelona i Cibeles Madrid Fashion Week, on el 2002 va obtenir el premi L’Oréal a la
millor col-leccié.

Esta interessada en els processos creatius i utilitza materials d’alta qualitat, amb una
cura especial en les tecniques d’estampacio, que fan que els seus dibuixos apareguin
en vestits que volen ser atemporals, un treball a mig cami entre I'artesa i I'industrial. A
partir del 2015, les seves propostes s’han vist estampades sobre tipologies diferents
d’objectes, des d’aixovar fins a complements o papers pintats. Algunes produccions es
presenten en instal-lacions artistiques a galeries i museus.

La col-leccio de la primavera-estiu 2005, inspirada en el comic, en I'obra de Roy Lichs-
tenstein i en el pop art, presenta una visié contemporania i dinamica. En aquest vestit,
I’element que destaca és el grafisme, amb peces del joc del domino, que combina amb
una franja central vertical amb puntets i contrasta amb una franja de color vermell que
marca la cintura baixa.

Silvia Ventosa
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Josep Abril (Barcelona, 1962) per a Armand Basi

Col-leccié “Armand Basi One”, Primavera-Estiu 2005

Director creatiu, Lluis Juste de Nin (Barcelona, 1945)

Camisa: genere de punt i tafeta de coté 100%; pantalons: coté 100%
Produccié: Armand Basi, Badalona, 2005

Donacié ARMAND BASI, 2016

MDB 209

Format en estudis de Belles Arts i de Disseny de moda, Josep Abril va crear la seva
propia marca de moda per a home 'any 1996. Les seves peces, de disseny auster i
elegant i amb teixits d’alta qualitat, son confortables i un xic atrevides, pensades per a
homes urbans en moviment constant. També és autor del vestuari de diverses obres de
teatre i Opera, i d’uniformes.

Des del final del 2003 fins al 2010 va col-laborar amb Armand Basi per formar un equip
creatiu amb Lluis Juste de Nin i Miriam Ocariz, que es va dedicar a les col-leccions de
dona. Josep Abril va ser el dissenyador de la col-leccié d’home “Armand Basi One” que
es va presentar durant cinc anys a les desfilades de Paris. El 2004 va rebre el Premi
GQ al millor dissenyador nacional per a roba d’home. Els mateixos anys, establi una
vinculacié especial amb la marca Neil Barrett. Entretant, continua presentant les seves
propies col-leccions.

Aquest conjunt consisteix en una camisa que simula una camisa-armilla de punt, a
I’estil dels anys trenta, i en uns pantalons folgats de dos camals, perd que tenen un
peca com un davantal o una faldilla a sobre que arriba gairebé fins als peus. Aquesta
peca podria relacionar-se amb les faldilles-pantalons dels samurais japonesos o en els
pantalons bombatxos de I'india. Ambdues peces juguen —amb el sentit de I’humor— a
ser coses diferents del que semblen, i tenen un estil informal i no ajustat.

El Museu conserva altres conjunts de Josep Abril, com el de la collecci6 “34
FW#1415N34” que va guanyar el premi de la 080 Barcelona Fashion Week del gener
del 2014.

Silvia Ventosa

Estudio Rafael Vargas
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WOK, 2007
Ramon Benedito Graells (Barcelona, 1945)

Alumini, acer inoxidable (graella), vidre i baquelita (pom de la tapa)
138 x 42,3 x 35,3 cm (recipient); 32 cm diam. x 7,5 cm (tapa)
Productor: Castey, Riudellots de la Selva, Girona, 2007

Data de la pega del museu: 2007

Donacio6 Benedito Design, 2017

MDB 1.766

El wok és una eina de cuina amb certes semblances a una paella, originariament em-
prada a I'est d’Asia i el sud-est asiatic. La globalitzacié ha repercutit culturalment en
I'interes per I’'aprenentatge de les formes de cuina d’altres indrets del mon. Unes formes
i tecniques noves que progressivament es van incorporant en la nostra quotidianitat. El
wok, doncs, no és tan sols un estri 0 eina, sind que respon a una forma de cuinar mit-
jancant un moviment constant dels aliments dins aquest recipient. Per aconseguir-ho
sense que es desbordi o bolqui, el wok té un fons concau, que a més permet distribuir
la temperatura per tota la superficie amb poca poténcia calorifica, i permet una coccio
meés potent al fons del recipient i més lleugera a la resta de les parets metal-liques.
Aquesta variable en les temperatures del recipient atorga la possibilitat d’assolir diver-
sos gustos als diferents ingredients emprats amb I'objectiu d’atorgar el punt just que en
potencii al maxim el color, la forma i el sabor natural.

Tradicionalment el wok s’ha construit amb acer o ferro colat. AqQuest model amb alumini
fos aporta com a millora principal a aquest estri ancestral la lleugeresa d’un pes optim
per manipular-lo. L’acabat antiadherent facilita aquesta técnica de cuina practicament
lliure de greixos o olis i €s, a la vegada, molt facil de netejar, apte fins i tot per al renta-
vaixella.

Amb el wok, a més d’elaborar I'estil stir frying (la técnica de moviment constant) anome-
nat a la cuina cantonesa (xinesa) wok Hei, es pot fregir o cuinar al vapor, per aixo inclou
una graella d’acer inoxidable que se situa a l'interior.

Guillem Celada
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VESTIT, 2008

Markus Lupfer (Alemanya, 1968)
per Armand Basi

Col-leccié Tardor-Hivern 2008-2009
Director creatiu Lluis Juste de Nin
(Barcelona, 1945)

Barcelona

Sarja de seda estampada

Etiqueta: <xARMAND BASI»

MDB 207

Markus Lupfer (Alemanya, 1968)
per Armand Basi

Col-leccié Primavera-Estiu 2009
Director creatiu Lluis Juste de Nin
(Barcelona, 1945)

Barcelona

Vestit: sarja de seda; coll: sarja i tafeta
de seda i acetat, aplicacié de pedreria
metal-lica

Etiqueta: <ARMAND BASI ONE»
MDB 206

Donacié ARMAND BASI, 2016

L’any 1987 Armand Basi crea la seva marca a Barcelona. L’any seglent, Lluis Juste de
Nin i Chu Uroz mostraren la col-leccié Rajasthan a Barcelona. El 1994 Juste de Nin va
assumi la direccio creativa i a partir d’aquest moment la firma rep nombroses distinci-
ons. E1 2003 i 2004 Armand Basi incorpora els dissenyadors Josep Abril i Miriam Ocariz.
El 2006 Markus Lupfer, amb I’equip creatiu d’Armand Basi, va concebre la linia Armand
Basi One. El 2008 la marca desfila a la London Fashion Week.

Markus Lupfer es va graduar a la London’s University of Westminster el 1997, i des de
llavors treballa a Londres. Entre altres premis, el 2001 rebé el British Fashion Council’s
New Generation Award. Els seus models tenen sempre un punt d’humor i de subversio,
especialment en les seves peces de génere de punt amb estampats surrealistes, o els
vestits decorats artesanalment amb brodats amb lluentons. Des del 2017 treballa a la
seva propia marca.

A la col-leccié de primavera-estiu de 2009, a la qual pertany el primer conjunt, el disse-
nyador juga amb volums geométrics que equilibren el pes als malucs i a les espatlles.
El coll gegant és exempt del vestit i t&€ un pes enorme a causa d’una aplicacié densa de
pedreria metal-lica. La faldilla del vestit es composa d’un conjunt de plecs verticals. A
la peca de tardor-hivern, la seda estampada amb grans motius decoratius serveix per
crear un vestit Baby doll. Aquesta peca recorda el vestit de cua de pad de Balenciaga
(MTIB 109.929) i el vestit de Josep Font també del Museu (MTIB 4.240/14), en una ver-
sio personal de cos curt, i faldilla ampla i curta amb cua.

Silvia Ventosa

MDB 207
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TEULES LOGICA PLANA, 2010
Ramon Benedito Graells (Barcelona, 1945)
Gae Benedito Prat (Barcelona, 1975)

Terracota

46 x28 x3 cm

Productor: Cobert Tejas Ibérica, SLU (Braas Monier Building Group), Villaluenga de la Sagra,
Toledo, a partir del 2010

De la peca del museu: 2010

Donacio6 Benedito Design, 2017

MDB 1.770-01 i MAD 1.770-02 (acabat Mat Banus)

MAD 1.770-03 i MAD 1.770-04 (acabat Setinat Lluna)

Repensant el tradicional sistema de les cobertes dels edificis a través de teules ce-
ramiques de terracota que permeten l'aillament termic i la barrera de I'aigua, Ramon
Benedito desenvolupa un nou model de teula amb el qual proposa una sintesi absoluta
d’aquest recurs constructiu.

La teula Ldgica Plana esta construida amb I’habitual ceramica pero les seves formes
netes a través de linies rectes configuren un conjunt net, uniforme i minimalista, ja que
s’elimina I’habitual ondulacio repetida de les teulades per la superposicio de les teules
habituals en forma de canal conic.

A més de la resolucié estetica assolida amb aquest element, técnicament, les teules
planes que proposa el dissenyador tenen un sistema d’encolatges amb nervis reforgats
a la cara interna que en permeten una instal-lacio més senzilla.

Alhora, aquests nervis que funcionen com a encaixos entre les diverses peces que
componen la teulada permeten usar-les en plans verticals, com si es tractés d’una
rajola.

Les teules es construeixen premsant I'argila dins de motlles d’escaiola i posteriorment
es couen a altes temperatures. La coccié individual de cada teula permet eliminar de-
fectes de fabricacié a escala visual, a la vegada que s’aconsegueix un producte amb
altes prestacions técniques en termes d’una reduida absorcié d’humitat, i alta resistén-
cia al transit i a les gelades.

A més de la versié natural amb el tradicional vermellés de I’argila, aquesta teula es fabri-
ca en vuit acabats diferents que li atorguen diversos graus de sofisticacio.

Guillem Celada

MDB 1.770-01 i MDB 1.770-02

MDB 1.770-03 i MDB 1.770-04

Guillem Fernandez-Huerta
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CASSOLA SABORA, 2012
Ramon Benedito Graells (Barcelona, 1945)

Alumini, silicona (nanses i pom de la tapa), vidre (tapa)

20 x 38,5 x 26 cm

Productor: Castey, Riudellots de la Selva, Girona, a partir del 2012
Data de la pega del museu: 2012

Donacio6 Benedito Design, 2017

MDB 1.767

La cassola Sabora representa un salt evolutiu en aquest estri ancestral de cuina; pas-
sant pel fang, el ferro colat o esmaltat, arribem a aquest recipient de coccié construit
per un cos d’alumini fos de gran espessor. Aquest material, a més d’aportar la solidesa
necessaria a una eina que ha de garantir una vida llarga d’us, aconsegueix una lleuge-
resa impensable en les seves homonimes de ferro, molt feixugues per als usuaris.

La solidesa i indeformabilitat d’aquest estri garanteix un contacte perfecte amb la su-
perficie de la cuina que li aporta I'escalfor; a més I’'alumini, per les seves qualitats con-
ductives, permet una distribuci6 homogénia de maxima eficiencia energética de I'es-
calfor.

Tenint en compte el sistema de calor més recent de moltes cuines doméstiques, la
induccio, amb quée molts estris han quedat obsolets, aquesta cassola esta dissenyada
per poder funcionar també amb aquesta tipologia de fogons a més de I'habitual fogd
de gas, de vitroceramica o eléctric.

Tant I'interior com I'exterior de la cassola estan recoberts per un antiadherent d’alta
qualitat que evita que els aliments s’enganxin fins i tot quan es cuina sense greixos, i
advoca, doncs, per 'elaboracié de menjars baixos en greixos.

Una altra millora és la incorporacié de nanses fixes de silicona que prevenen les cre-
mades accidentals a I’hora de manipular-la. La silicona també s’incorpora al pom de la
tapa de vidre. La tapa transparent permet veure el procés de coccié i amb I'anella pro-
tectora, també de silicona, es minimitza el desgast de la part superior del cos d’alumini
on descansa.

Guillem Celada
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VIDEOPORTER SMILE 3,5” (SUPERFiCIE), 2013
Ramon Benedito Graells (Barcelona, 1945)

ABS, components electronics i policarbonat
172 x 103 x 20 mm

Productor: Fermax, Valéncia, a partir del 2013
De la peca del museu: 2013

Donacié Benedito Design, 2017

MDB 1.765

Amb el videoporter Smile arribem als darrers dissenys desenvolupats per Ramon Bene-
dito en el terreny de la comunicacioé i seguretat domeéstica. En I'evolucié d’aquesta
tipologia de tecnologia, la familia Smile aporta molts canvis respecte dels seus prede-
cessors analogics i electronics per arribar a les prestacions de la tecnologia digital.

La serie Smile es presenta en diversos formats i dimensions de receptor i de panta-
lles, aixi com la possibilitat de ser un aparell d’instal-lacié en superficie o encastat dins
d’aquesta. Malgrat les diverses dimensions en qué es proposa, tota la familia d’aparells
d’aquesta série destaquen per les mides reduides, sobretot de gruix.

Un altre dels aspectes per destacar és I’eliminacio del telefon en la majoria dels vide-
oporters d’aquesta série, i s’aporta la prestacié de mans lliures per usar-lo.

Els catalegs de I’empresa Fermax el presenten, entre altres aspectes, com una nova ex-
periéncia, quelcom molt en voga actualment. Ja no busquem solucions a necessitats,
sind experiencies en el transcurs del quotidia.

Amb el treball de disseny desenvolupat s’aconsegueix, en aquest minim volum, una
pantalla TFT a color i un teclat amb icones, protegits sota una resistent lamina de poli-
carbonat amb proteccié ultraviolada.

La mateixa pantalla que mostra les imatges de I’exterior es converteix en un menu quan
I'usuari ho vol. Des d’aquest menu, es pot controlar totes les funcions que incorpora el
monitor, gracies a unes icones grafiques d’interpretacio intuitiva.

Guillem Celada
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BUTACA FRAMES, 2014
Jaime Hayon (Madrid, 1974)

Rotang, vimet i plastic

100 x 68 x 80 cm

Productor: Expormim, SA, Moixent, Valencia, a partir del 2014

Premi Excellent Product Design, German Design Award, Frankfurt, Alemanya, 2016
Donacié Expormim, 2017

MDB 1.428

Aquesta butaca Frames forma part de la col-lecci6 homonima que el dissenyador ma-
drileny Jaime Hayon va presentar a la Fira Internacional de Mila I'any 2014. Fabricada
per 'empresa valenciana Expormim, amb les seves formes i materials va captar 'aten-
ci6 dels mitjans de comunicacié i del public, i la bona acollida va portar a afegir, quatre
anys després, noves peces a la col-leccio: una cadira, una butaca de menjador i una
de baixa.

La butaca Frames esta formada per diferents peces de rotang, algunes de formes rec-
tangulars d’extrems corbats, que alhora estan bombades per tal d’adaptar-se al cos i
oferir confort. Aquesta circumstancia és aprofitada, tant al seient com al respatller, per
potes i bracos, que s’adapten perfectament a la geometria sinuosa.

Frames esta fabricada amb rotang pelat, en color natural, d’un gruix de 32 mil-limetres
de calibre. El seient i el respatller inclouen una reixeta de vimet. Tot ell esta recobert en
tres fases (tint, fons i acabat) amb filtres UV que el fan altament resistent a la radiacié
solar. Es comercialitza amb coixi opcional (de pell natural o sintética, teixits de llana
verge, vellut o polipropile), i a la base duu tacs protectors reversibles de plastic i feltre.

L’encant d’aquest moble (pot incloure una banqueta a joc) rau en la seva estética rusti-
caidistingida alhora, i que té una naturalesa hibrida, ja que el seu disseny duu un moble
tradicional per a exterior cap a I'interior. Es a dir, que aquells que eren “de temporada”
son ara per a tot I'any.

Rossend Casanova

Estudio Rafael Vargas
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CONJUNT: GAVARDINA, COSSET | FALDILLA, 2015
Celia Vela (Figueres, 1970)

Col-leccié Primavera-Estiu 2016

Gavardina: organza de seda i fils sintetics daurats, punta chantilly de seda;
cosset: organza i punta de seda; faldilla: triple organza i punta chantilly de seda
Etiquetes: “Celia Vela” i “M” a la gavardina; “Celia Vela” i “U” a la faldilla
Figueres

Donacié Celia Vela, 2016

MDB 763

Celia Vela va debutar a la Passarel-la Gaudi de Barcelona el 1998 i des del 1999 pre-
senta anualment les seves col-leccions a Toquio i també a diverses fires i desfilades
de Barcelona, Paris, Londres, Bogota i Madrid. L'any 2003, va comercialitzar les seves
col-leccions als Estats Units. L'any 2012, va rebre el Premi Empresari de ’Any de I’As-
sociacié de Joves Empresaris de Girona. Té botiga propia a Figueres. Les seves col-lec-
cions es poden trobar a diversos paisos, especialment al Japd, ja que exporta el 80%
de la seva produccio. La confeccio es fa artesanalment a Catalunya amb el control de la
dissenyadora, que té passioé pels detalls, tant técnics com estétics. Incorpora técniques
artesanals de brodat, puntes, passamaneria o aplicacié de botons antics, que combina
amb teixits tecnologics.

Des del 2010 participa regularment a la 080 Barcelona Fashion Week. El juliol del 2015
va rebre el Premi Nacional de la Generalitat de Catalunya a la millor col-leccié del 080
Barcelona Fashion, com un reconeixement a la seva trajectoria professional. La col-
leccio a la que pertany aquest conjunt barreja uns models austers de cot6 blanc per a
home i dona, amb la delicadesa de les peces brodades en seda.

Aquest conjunt, confeccionat a ma per la dissenyadora mateixa, és una proposta ins-
pirada en la botanica. Consisteix en una gavardina transparent amb fils daurats que li
proporcionen una lluentor especial. A I’esquena s’ha retallat i aplicat a ma una punta
chantilly. El petit cos té una base d’organza amb aplicacions manuals de blonda i punta
chantilly de seda. La faldilla esta elaborada amb una superposicié de capes d’organza,
amb aplicacié de punta chantilly daurada. Per sobre de la faldilla, una quadricula amb
aplicacions de flors en els angles atorga un efecte de lleugeresa, transparéncia i poesia
al conjunt.

Silvia Ventosa
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CONJUNTS, 2015

CARLOTAOMS (Barcelona, 2015)

Conjunt per a home (gavardina i pantalons) “Al-legoria”, 2015
(temporada Primavera-Estiu 2016)

Sarja de coto, brodats amb fils de cotd

Premi 080 Barcelona Fashion, Barcelona, 2015

Conjunt per a dona (abric, pantalons i samarreta, mitjons i motxilla) “Itinerant”, 2016
(temporada Tardor-Hivern, 2016-2017)

Abric de drap de poliéster estampat, mosqueto i cremallera; pantalons de sarja de coto;
samarreta de génere de punt de cotd; mitjons de genere de punt de coté i elasta;
motxilla de cintes de ris i seti, mosqueté i plastic

Premi 080 Barcelona Fashion, Barcelona, 2016

Donacié CARLOTAOMS, 2016
MDB 425 i MDB 837

CARLOTAOMS és la marca fundada per les dissenyadores Elisabeth Carlota (Esplu-
gues de Llobregat, 1987) i Elisenda Oms (Vic, 1992). La seva concepci6 del disseny les
va portar a compartir projecte, apostant des del primer moment pel producte Km 0, tot
fomentant I’'Us de materials i produccio locals. Els seus dissenys busquen la comoditat,
en un estil plenament urba, pero potser un dels trets més caracteristics de les primeres
col-leccions de CARLOTAOMS és la creacid de les peces sota el concepte d’agender,
és a dir, el mateix disseny per a tothom, perd amb diferent patronatge adaptat al cos de
la donai el de I’home.

Els dos models del Museu corresponen a col-leccions que parteixen d’'un concepte
potent i ofereixen un discurs narratiu. Aixi “Al-legoria” representa el procés a partir de
dues ments creatives. Les linies dels patrons son les idees que s’entrellacen i el color
groc li dona lluminositat.

“ltinerant” vol ser una critica a la societat trepidant i un homenatge al paisatge de la
muntanya on sovint ens escapem a buscar la quietud. El color central és el blau, com-
binat amb el negre, i les peces inclouen petits elements procedents del material propi
de ’excursionisme, com ara els mosquetons o altres elements de tancament aplicats a
les peces urbanes.

Ambdues col-leccions van obtenir el premi 080 Barcelona Fashion a dissenyadors
emergents, en dues edicions consecutives, la qual cosa va donar un impuls a la jove
marca, que posteriorment es va poder establir amb botiga propia a Barcelona.

Teresa Bastardes

MDB 425

929

MDB 837

Estudio Rafael Vargas
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CONJUNT: ABRIC, FALS COLL | PANTALONS, 2015
Isometric (2015-2016) [Jessica Montes, 1992 - Joan Ros, 1992]

Col-leccié “Psique”, Tardor-Hivern 2015-2016

Abric: drap de llana, coté i poliéster; fals coll: punt de neopre, coté i poliester;
pantalons: sarja de llana i cot6

Barcelona

Donaci6 ISOMETRIC, 2016

MDB 205

La marca Isometric estava formada per dos joves dissenyadors, Jessica Montes i Joan
Ros, que es van coneixer treballant a Martin Lamothe, on ell havia estat dissenyador de
la linia d’home i d’estampats (de 2012 a 2014), i ella, assistent de disseny.

Joan Ros es va graduar en Disseny de Moda (Bau, Centre Universitari de Disseny, Bar-
celona, 2014) i va ser finalista als premis MODAFAD del mateix any. Després va estudiar
a la prestigiosa escola londinenca Central Saint Martins, i actualment és director creatiu
d’una marca italiana de luxe. Jessica Montes és estilista (IDEP, Barcelona), i dissenya-
dora de Michael Kors.

El febrer de 2015, van guanyar el premi del 080 Barcelona Fashion per la seva col-lecci6
de moda per a home “Psique”, de la temporada de Tardor-hivern 2016. Aquesta col-lec-
cid, que beu de la sastreria classica i s’adapta a ’'home del segle xxi, es distingeix per
la geometria, la sobrietat, els colors foscos i una confeccid molt acurada, amb un estil
minimalista que hi afegeix discrecié i atemporalitat.

La roba d’lsometric s’adregcava a homes joves amb un poder adquisitiu mitja-alt i a
intel-lectuals —aparentment— poc interessats en la moda. Per aix0, les seves peces
es venien a botigues multimarca que també oferien mobles, llibres o obres d’art, i cada
col-leccié es concebia en col-laboracié amb professionals, per exemple, de la fisica o
I’antropologia.

Silvia Ventosa

Estudio Rafael Vargas
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PENJADORS HOTEL HANGER, 2016
Borja Garcia Studio (Valéncia, 2007)

Metall

18 x43x1,5¢cm

Data de la peca del museu: 2016

Productor: Nomess Copenhagen, Copenhaguen, Dinamarca, a partir del 2016
Premi Delta de Plata, ADI-FAD, Barcelona, 2016

Donaci6 Borja Garcia, 2017

MDB 1.542 i MDB 1.543

Borja Garcia Studio, Made Studio des del 2017, establert a Valéncia, desenvolupa pro-
jectes d’arquitectura i de disseny de producte cuidant molt tot el procés de disseny, des
de laidea fins a I'tltim detall. Els seus treballs han aconseguit diversos premis nacionals
i internacionals.

La peca presentada és un encarrec de la productora danesa Nomess Copenhagen,
especialitzada en productes per a '’emmagatzematge, hotels i viatge, entre altres. Res-
ponent a I'objectiu de 'empresa de conferir a elements molt funcionals una senzillesa
no exempta d’estil, aquest objecte demostra que estética i funcié no tenen significats
contraris, sind paral-lels.

El penjador Hotel Hanger, fabricat amb tija metal-lica doblegada i en dos acabats, el
coure i el negre, és un penjador per a hotels que resol I'incoOmode sistema antifurt tra-
dicional, amb una nova geometria més propera i humana que facilita enormement als
usuaris I'accioé de penjar la roba a I'armari. Aquesta peca va ser guardonada amb un
Delta de Plata en I'edicié del 2016 d’aquests premis atorgats per I’ADI FAD.

Teresa Bastardes
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BASES D’ENDOLLS | INTERRUPTORS SIMON 100, 2016
Equip de Disseny Simon (1916)

Plastic i components eléctrics

8,5x 15,5 x 4 cm (MDB 1.736-1, MDB 1.736-2 i MDB 1.736-8)
15,5x 8,5 x4 cm (MDB 1.736-3 i MDB 1.736-9)
8,5x8,5x4cm (MDB 1.736-4 i MDB 1.736-5)
8,5x22,5x4cm (MDB 1.736-6 i MDB 1.736-7)
8,5x22,5x5cm (MDB 1.736-10)

8,4 x8,4x5cm (MDB 1.736-11, MDB 1.736-12 i MDB 1.736-13)
8,4 x 15,4 x 5 cm (MDB 1736-14 i MDB 1736-15)

Data de les peces del museu: 2017

Productor: Simon, Barcelona, a partir del 2016

Premi Red Dot: Disseny de Producte, Essen, Alemanya, 2017
Donacié Simon, 2017

Aquestes bases d’endolls amb interruptors, ports i connectors formen part de la serie
Simon 100, creada en ocasié del centenari de ’empresa i de la qual el museu conserva
quinze models amb diferents funcionalitats i en colors negre i blanc (que evoquen els
primers mecanismes de la firma, quan només es fabricava en negre baquelita i blanc
urea). El conjunt permet tenir una visio global d’aquest sistema avancat del mercat i re-
presentatiu de I'empresa, fundada a Olot, que actualment té una projeccid internacional
importantissima.

Les bases d’endolls Simon 100 responen a les diferents necessitats actuals en una
societat orientada a la tecnologia. Alguns inclouen ports que permeten connectar-hi els
carregadors habituals dels aparells electronics, I’endoll tradicional o el de connexié per
al televisor. Es, en definitiva, la primera serie al mén amb interruptors electromecanics
exclusivament polsants, pensats per interactuar-hi de manera senzilla i comoda: una
serie de tecles horitzontals que funcionen per pulsié permeten encendre, apagar i regu-
lar la intensitat de la llum amb un sol gest, passant-hi el dit per sobre.

El sistema permet digitalitzar els espais sense necessitat de crear una instal-lacié nova
(cablejat). Simon 100 sintetitza el que abans era complex i ho converteix en quelcom
intuitiu, discret i elegant.

Rossend Casanova
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CONJUNT, 2016
Txell Miras (Sabadell, 1976)

Col-leccié “Conventual”, Tardor-Hivern
2016-2017

Conjunt: camisa, pantalons, cofia i

coll; camisa: tafeta de cot6 i poliéster,
teixit llavorat de llana (47 %) i cremallera
metal-lica; pantalons i lligadura de cap:
tafeta de llana (47 %), cot6 (5%)

i elasta; coll: punt de mitja de cinta de coté
Terrassa

Etiqueta: “txell miras”

Donacié Txell Miras, 2017

MDB 1.189

Txell Miras és il-lustradora i dissenyadora de moda. Es va llicenciar en Belles Arts i des-
prés es va formar a Barcelona i Mila. El 2003, va debutar a la Barcelona Fashion Week i
des del 2004 té marca propia. A banda, del 2003 al 2016 va dissenyar per a Neil Barrett
a Mila. El 2006, la Cambra de Comerg de Barcelona li va atorgar el guard6 “Barcelona
és moda” i, I'any 2010, va desfilar a I’'On|Off de la London Fashion Week.

Treballa a partir d’un concepte i crea models minimalistes, alguns amb il-lustracions, a
partir de I'estudi del cos i dels teixits. La col-leccié “Conventual” va rebre el Premi 080
Barcelona Fashion el febrer del 2016 i t€ un treball provocador que s’aproxima, d’una
manera atrevida, al mén dels uniformes, en general poc influit per la moda. Aquests
vestits volen uniformitzar i despersonalitzar la persona que els porta individualment
i, alhora, fer-la pertanyer a un grup social. En paraules de la dissenyadora, parteix de
I’atraccio per la solemnitat i la sobrietat del vestuari dels ordes religiosos per reinventar
aquesta estética tancada i estricta d’una manera respectuosa. Les matéries primeres
varien des de la llana o el cot6 fins al neoprée, en colors molt propers al dels ordes, com
ara negre, blanc, grisos o marrons. De vegades, els vestits estan il-lustrats amb grans
cares infantilitzades i inquietants.

Aquest model duu una cofia, una jaqueta curta i oberta, i uns pantalons provocadors,
ja que son impensables en un uniforme religiés de dona. Dos elements hi donen un toc
de personalitat: un coll de punt de mitja i una estola de bambula cosida a la camisa, a
la manera de panell davanter del conjunt. El resultat és la imatge modernitzada d’unes
dones uniformades, fins ara invisibles socialment.

Silvia Ventosa
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CONJUNT, 2016
Miquel Suay [Miquel Angel Garcia Gimeno (Xativa, Valéncia, 1972)]

Col-leccié Primavera-Estiu 2017

Conjunt per a home: jaqueta, samarreta i pantalons curts; jaqueta i pantalons curts:
teixit de reixa de poliester efecte 3D; samarreta: crepé de seda; sandalies: cuir i pell
Valéncia

Etiqueta “MIQUELSUAY”

Donacié MIQUEL SUAY, 2017

MDB 1.250

Miquel Angel Garcia Gimeno va estudiar disseny de moda a I'Escola Barreira d’Arts i
Oficis de Valencia. Posteriorment, va cursar estudis de dret a la Universitat Jaume | de
Castell i un Master en direccié general d’empreses a I’Escola de Negocis Lluis Vives.
La seva familia regeix una empresa de confeccio de vestits de comunid. Ell desenvolu-
pa linies propies de prét-a-porter, aixi com una linia de festa i cerimonia. Té botigues a
Valéncia i a Barcelona.

La seva col-leccio de la temporada primavera-estiu 2017 va guanyar el Premi 080 Bar-
celona Fashion Week, atorgat el juny del 2016. En paraules del dissenyador mateix,
aquesta col-leccié esta inspirada en I'arquitectura de Zaha Hadid, que volia captar el
moviment, sempre amb un punt de fuga, repeticié de planols i corbes audaces. Hadid
tenia una col-leccié d’art de colors molt brillants, influencia dels suprematistes russos,
i li agradaven les textures i les reixetes per fer angles i corbes. Segons el dissenyador,
aquesta és una col-leccié avantguardista, funcional i practica i, a la vegada, experimen-
tal, ja que proposa teixits tecnoldgics de colors purs que juguen amb els sentits i la llum.
S’adreca a homes inconformistes i alhora elegants. Afirma que aquest segle és el de
la moda per a homes i, especialment, per al col-lectiu gai que s’interessa per la imatge
personal i té un alt poder adquisitiu.

En aquest conjunt, jaqueta i pantalons estan elaborats amb teixits de reixa perforats i
rigids fets amb impressié 3D, propis de la indumentaria esportiva, que ell transforma
en roba urbana i contemporania amb un
patronatge de sastreria. Duu una samar-
reta discreta i elegant de crepe de seda.
Ell mateix ha dissenyat les sabates que
formen part del conjunt, mentre que les
de dona han estat dissenyades per Zaha
Hadid.

Silvia Ventosa

Estudio Rafael Vargas
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CONJUNT, 2016

Blame Label
[Pablo Puig Gomar (Valéncia, 1987)]

Col-leccié “#3 In Decision”, Primavera-Estiu 2017
Conjunt per a home: camisa, malles i gorra
Camisa: tafeta de cot6 i poliester (80% i 20%);
malles: génere de punt de coto6 (100%);

gorra: 100% sarja de coto gris i poliester
Barcelona

Donaci6é BLAME LABEL, 2016

MDB 907

Pablo Puig Gomar és un jove dissenyador valencia que va estudiar disseny a I’Escola
Idep Barcelona. Va treballar dues temporades a I’empresa de Boris Bidjan Saberi, i va
fundar Blame Label I'any 2014. En paraules seves, “Blame Label vol aportar un disseny
net i fresc amb esperit streetwear de qualitat”. Actualment dissenya i produeix els seus
models a Catalunya.

L’autor explica que la col-leccié “#3 In Decision” serveix per prendre una determinacio i
que, per ell, la indecisié és un estat mental que s’associa a un sentiment d’inseguretat,
a una excessiva autoexigencia i a la falta de claredat en el plantejament de situacions.

La col-leccié de la temporada primavera-estiu de 2017 va guanyar el Premi 080 Bar-
celona Fashion Week, atorgat el juny del 2016. Aquest model és un conjunt informal i
minimalista, de colors sobris, consistent en una camisa ampla, de manigues tres quarts,
amb una butxaca per a mobil com a Unic element decoratiu (amb el teléfon posat), com-
binat amb unes malles de punt que provenen del moén de I'esport o de la roba per estar
a casa. El conjunt, que incorpora una gorra, respira la fluidesa i la comoditat informal
de la moda urbana.

Silvia Ventosa
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CONJUNT, 2017
Daniel Rosa (Santa Coloma de Gramenet, 1990)

Col-lecci6 “Isolation”, Tardor-Hivern 2017-2018

Jaqueta: drap de llana freda; dessuadora: genere de punt roma de poliéster;
pantalons: sarja de cotd i cinturé de pell

Barcelona

Etiqueta: «<DANIEL ROSA»

Donacié DANIEL ROSA, 2017

MDB 1.429

Daniel Rosa es va formar a I’escola LCI Barcelona, i va crear la seva marca per a home
i dona a partir del 2016. El dissenyador aposta per una moda responsable i sostenible,
i confecciona les peces amb proveidors locals de la ciutat. Els seus dissenys es troben
entre I'artesania i la modernitat, amb una cura especial pels detalls i els materials in-
novadors. El 2016, Rosa presenta la primera col-leccié “Resiliencia” al 080 Barcelona
Fashion com a jove talent.

La col-leccié “Isolation” de la Tardor-Hivern 2017-2018, a la qual pertany aquest con-
junt, esta vinculada, en paraules del dissenyador, amb la superacid, el confort i la nos-
talgia. S’inspira en I'estratovolca Mont Rainier de I'Estat de Washington, a la costa est
dels Estats Units, que és el pic més alt del pais amb gel i neu perpétua, i alhora un volca
actiu amb dos craters calents al cim. Els paisatges d’aquesta muntanya ens porten a
una col-leccié d’imatges de fred, a colors com el blanc, el platejat, el verd i els terrosos,
i a teixits tecnics i calids.

El conjunt té una relacié sensorial amb el paisatge gélid i torrid, bonic i hostil, que es
reflecteix en el contrast entre el blanc de neu de la dessuadora i els colors foscos de
la terra volcanica de la jaqueta i els pantalons. El conjunt mostra capes superposades
inspirades en com es dipositen a terra les capes de lava que el volca escup en les erup-
cions volcaniques.

Silvia Ventosa

Estudio Rafael Vargas
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FOTOGRAFIA, 2017
Irene Sekulic (Trieste, Italia, 1978)

Marca Morozka, col-leccié Primavera-Estiu 2017
Técnica digital

Marbella

Donacié Irene Sekulic, 2016

MDB 1.544

Irene Sekulic, de Producciones Kreoidea de Marbella, és una jove fotografa professional
freelance especialitzada en editorials de moda, catalegs, lookbooks, retrats de celebriti-
es, reportatges documentals i projectes artistics. Ha treballat per a PhotoVogue, Vogue
Italia, Gente Argentina, Society Magazine i Veil London, entre altres publicacions. S’au-
todefineix com una persona i fotografa apassionada, que mira a través de les lents per
acostar-se a la bellesa i a les emocions humanes.

En aquesta fotografia, dues joves passegen per la platja de Marbella amb el mateix mo-
del de la marca Morozka; un en la versi6 curta i I’altre, en la versié llarga fins als peus.
Morozka és una firma de moda de luxe Made in Spain de Marbella, creada per Katerina
Anosova el 2012, que dissenya roba ready-to-wear per a dones sofisticades i elegants,
en paraules de la mateixa creadora.

Irene Sekulic ha rebut deu premis de fotografia en els Ultims anys, entre els quals el
premi Lux Or Moda i Publicitat del 2016, amb qué el jurat va guardonar aquesta foto-
grafia. Amb aquesta instantania, el 2016 comenca la col-laboracié entre I’Asociacion de
Fotdgrafos Profesionales de Espafa i el Museu del Disseny de Barcelona per incorporar
les imatges guanyadores en la seccio de moda a la Col-leccio de Fotografia de Moda.

Silvia Ventosa

Irene Sekulic
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SELECCIO DE PECES DE L’EXPOSICIO “TAPAS”

Objectes diversos per al servei de taula, 1917-2015

Albert Adria, Ferran Adria, Alberto Arza de Papila i Joan Rojeski Studio (Kike Fernandez,
Anna Gil, Rosa Reig i Jordi Olucha), Alejandro Mingarro, Ana Hernando, Andreu Carulla,
Antoni Arola i Oscar Doll, Atelier Laia (Santos Bregana i Anne Ibainez Guridi), AzaGamoliné
(Martin Azua i Gerard Moliné), Bankook Design Chambre, SL,. (Ana Roquero i Aitor
Elizegi), CuldeSac, Curro Claret, Daniel Gantes, David Olafieta, DesignWright (Adrian
Wright i Jeremy Wright), diez+diez disefio (Javier Diez i José Luis Diez), Emiliana Design
Studio (Ana Mir i Emili Padrés), Entresuelo 1a (Gerardo Tejero i Carlos Toledo), Equip

de Disseny de Cata Electrodomésticos, SL, Equip de Disseny de Pordamsa, Equip de
Disseny de Sabiote Innova, Ernest Perera, Estudi Moliné (Gerard Moliné), Estudihac
(José Manuel Ferrero), Estudio Mariscal (Javier Mariscal), Gemma Bernal & Associats,
GR Industrial Design (Adria Guiu i Ihaki Remiro), Guillem Ferran, Héctor Serrano, Jaime
Hayén, Javier Machimbarrena, Jorge Pensi i Equip R+D de Castey, José Alix Martinez,
Josep Puig, Julia Mariscal, La Mamba Studio (Raul Dura, Ommar Uribe i Pedro Rivera),
Lagranja Design, Lluis Clotet, Llusca Design (Josep Llusca), Luesma & Vega (Ester
Luesma i Xavier Vega), Luis Eslava, Luki Huber, Lusesita Delicatessen (Laura Lasheras),
Marre Moerel, Marti Guixé, Martin Aziia, Mermelada Estudio (Laura Blasco, Juanmi
Juarez i Alex Estévez), Miguel Angel Sabra Navarrete i Pascual Sagra Alarcén, Nadadora
(Isaac Pineiro), Nuria Gual, Patricia Urquiola, Pete Sans, Quim Larrea, Rafael Marquina,
Ramon Brucart, Raul Lazaro, Ricard Ferrer, Roger Arquer Studio, Sandra Bautista,
Santos Bregana Atelier Laia, Tati Guimaraes, Ximo Roca i Zoocreative (Jaume Ramirez,

Josema Carrillo i Gorka Ibargoyen)
Donacié Sociedad Mercantil Estatal de Accién Cultural, SA, 2017
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Després de viatjar arreu del mén durant
tres anys, entre el 9 de marg i el 21 de maig
de 2017 es va poder veure al Museu del
Disseny de Barcelona I'exposicié “Tapas.
Spanish Design for Food”, on el seu pro-
motor, Accién Cultural Espafiola (AC/E),
en va tancar la itinerancia per ciutats com
Toquio, Miami, Washington, Seilil, Toronto
o Madrid, entre d’altres.

“Tapas. Spanish Design for Food” va ser
una mostra que explorava la interaccio en-
tre el disseny i la gastronomia i se centrava

principalment en les creacions dels Ultims Bl bl

. . CLOZYT- TLOENT
25 anys sense deixar de banda la impor- sl
tant tradicié popular del disseny catala. AC/E

Des de la creativa col-laboracié de Ferran
Adria amb el dissenyador industrial Luki
Huber fins als classics, com les setrilleres de Rafael Marquina, passant per objectes de
disseny tan quotidians com el porré o la paella, I'exposicidé presentava més de 250 pe-
ces —utensilis, aparells, recipients, mobiliari—, videos i fotografies que interrelacionen
el mén de la cultura material de I'alimentacidé, amb la historia, I’arquitectura, I'interioris-
me i el disseny industrial i grafic.

D’aquest conjunt de peces, el Museu en va escollir una seleccié de 89 que no es tro-
baven encara a la Col-leccié de Disseny de Producte i que, amb les seves variades
aportacions al disseny de la gastronomia, completaven I'apartat dedicat al parament de
la taula i a la preparacié dels aliments.

“Tapas. Spanish Design for Food” tenia com a comissari el dissenyador i arquitecte Juli
Capella i estava distribuida en tres espais tematics: (1) la cuina, on es recopilaven els
instruments utilitzats per cuinar, en I’'ambit més professional o domestic i restringit del
menijar, consistent en objectes funcionals, precisos, ergondomics i durables. (2) La taula,
amb els objectes domeéstics per servir i degustar el menjar de manera formal i informal.
(3) El menjar, el disseny en si dels mateixos aliments, des dels més tradicionals a les
innovacions més avantguardistes.

En conjunt, les peces procedents d’aquesta exposicié i incorporades al Museu mostren
com la creativitat entrellaca gastronomia i disseny, dues de les disciplines espanyoles
meés puixants i de més projeccio internacional des de principis del segle xxi.

Rossend Casanova
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PLATS DEL DIA

eeccc0ccccccccccc e

Objectes diversos per al servei de taula, 2011-2017

40 Plumas-Creatividad en vidrio, Anna Ballesté i David Rosell d’Estudi Ceramic [ba_Ro],
Olivier Grau, Penélope Vallejo Ceramics, OJEA STUDIO, Imuusk, Frosum, Ceramica
SUVE. Suso Dobao-Verdnica Pérez, Taller Bugambilia, Eulalia Naveira, Carme Balada,
Yvet Bazaco, Taller Juan Carlos Iiesta i Rosa Cortiella

Donacié dels autors, 2017

Aquest conjunt d’objectes ceramics arriba al Museu del Disseny a través del projecte
Plats del dia. Ceramica contemporania i d’autor, una idea que neix amb la intencié de
complementar I'exposicio itinerant Tapas. Spanish Design for Food (AC/E, Accion Cul-
tural Espanola, 2013-2017), i que actualitza els continguts de la mostra i, alhora, posa al
dia la col-leccié del museu pel que fa a les creacions i els dissenys ceramics destinats
a I’ts als millors restaurants del moment i a les taules més exigents.

La iniciativa es va materialitzar en I’exposicié organitzada pel Museu del Disseny i el
Consorci de Comerg, Artesania i Moda de Catalunya, comissariada per 'artista cera-
mista Rosa Cortiella a la seu del Centre d’Artesania Catalunya dels dies 5 a 28 de maig
de 2017.

S’hi volien fer confluir els conceptes del denominat food design: disseny, gastronomia
i ceramica junts, i mostrar uns resultats creatius i Utils alhora. La idea, gestada en els
principals restaurants del pais, esta arribant a tots els espais que volen servir els seus
plats amb un punt de distincié.

En els darrers anys, professionals del disseny i xefs estan oferint noves oportunitats a
sectors com el de la ceramica, que ara gaudeix d’'un moment d’efervescencia creativa
en que el col-lectiu s’ha renovat i adaptat a aquests nous requeriments creatius d’una
industria molt exigent que demana innovacio, creativitat, qualitat i versatilitat.

Plats del dia va presentar els projectes ceramics de food design més significatius dels
darrers cinc anys i a través dels quals, amb el repte de conservar la funcionalitat i
investigar noves formes i aspectes estetics, els dissenyadors i les dissenyadores estan
aconseguint el ressorgiment d’'una nova ceramica, a mig cami entre I'artesania, el
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Plats del dia

Ceramica contemporania i d'autor
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~ Ganeralitat Ajuntament de
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gastrondmiques del conjunt de xefs que han escollit aquests dissenyadors i dissenya-
dores per individualitzar la seva vaixella i donar un accent singular als seus apats. Aixi,
el col-lectiu de ceramistes ha partit d’'unes exigencies i d’'unes caracteristiques especi-
fiques, com ara la necessitat que el contenidor respongui a la funcié que ha de tenir en
aspectes com I'estabilitat, I’ergonomia, la higiene, la possibilitat d’apilar-se, etcetera.

Per tot aix0, els material i les tecniques més utilitzades soén, sobretot, porcellanes i ar-
giles blanques, gres o refractari i gres porcellanic, i excepcionalment hi apareix I’argila
vermella esmaltada en blanc o el fang blanc cuit a baixa temperatura. Els acabats i els
recobriments de les pastes ceramiques son generalment els esmaltats en blanc, tot i
que hi trobem porcellanes tenyides amb Oxids, esmalts amb microreduccions o peces
amb acabats inusitats, com la decorada amb or. Hi ha objectes treballats a torn, por-
cellana colada o modelada i, en general, cuits a alta temperatura. Les persones artifexs
d’aquest objectes no s’han estat, pero, de fer servir altres materials com el vidre, el
cartrd o la fusta, per completar-los de maneres originals.

A Plats del dia, hi van participar un total de 16 autors, autores i estudis creatius proce-
dents de llocs diversos: Catalunya, la Comunitat Valenciana i Galicia. Dels 122 objectes
que es van mostrar es va fer una seleccié de 88, que configuraven 26 conjunts.

Cadascun aporta a les nostres col-leccions les seves especificitats creatives i artisti-
ques, com en el cas de I’Eulalia Naveira, que, en el seu projecte V&F, crea recipients a
partir de 'emmotllat de fruita fresca i I’addicié d’apéndixs, de manera que genera un di-
aleg entre la tradicio ceramica i I’esperit transgressor de I'art; o la polifacética Rosa Cor-
tiella, dissenyadora, artista i artesana de la ceramica, que aporta a les seves vaixelles
una estética acurada en les textures i els colors, on cada peca és cuidada com a Unica.

Destaquen també els treballs amb vidre reciclat de I'estudi 40 Plumas i els seus Blu
Bowl, o el de Frosum (Alex Afi¢ i Katsue Kusumi), que, amb Postre Xoco ABaC, fet de
vidre i gres, posen en relleu el contrast dels materials.

D’altres hi contribueixen amb avencos innovadors, com I'Estudi Ceramic [ba_Ro] de
La Bisbal d’Emporda, que partint de I'equilibri perfecte entre tradicié i innovacio acon-
segueixen els resultats técnics idonis; o els productes de la Paula Ojea que, des del
seu taller de Vigo OJEA STUDIO, dissenya els seus Cut&Fold en A-CAD i treballa les
textures de forma original en el seu treball Oceanic; i des d’un coneixement profund de
la técnica i la tradicié, Domanises, de la ma de Juan Carlos lfiesta, fa la seva aportacio
al disseny i les experiéncies en ceramica.

Un altre element que es posa en relleu és I’experimentacié técnica de materials i aca-
bats que enriqueix el panorama de la ceramica contemporania i que podem apreciar
en el treball delicat dels esmalts que fa la Penélope Vallejo, amb els seus paisatges
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interiors de la col-leccié landscape, o els treballs experimentals sobre I'objecte uti-
litari que porta a terme I’Olivier Grau. En aquest sentit, destaca I’exquisidesa de la
Katsue Kusumi, que, amb la seva marca de ceramica feta a ma, Imuusk, ha arribat
als millors restaurants d’alta cuina amb les seves vaixelles subtils, originals i Uniques.
En la mateixa linia, els refinats treballs de porcellana de Ceramica SUVE, que des
del seu taller de Cangas (Pontevedra) elaboren, amb técniques artesanals, vaixelles
lleugeres i gairebé translucides.

També és fonamental, en aquest tipus d’objectes, la funcionalitat: un bon exemple
és la ceramica d’Yvet Bazako que, des del seu taller d’Olot, ens aporta uns dissenys
senzills i elegants alhora; o els treballs en porcellana i gres de I'Eulalia Oliver i la Gloria
Ferrer des del seu Taller Bugambilia a Barcelona; o la simplicitat, les formes depurades
i una certa imperfeccié buscada que han portat Carme Balada a les taules dels i les
xefs més exigents.

Aquests dissenys van ser publicats a Nexes (nim. 01, 2017), editat pel Museu del Dis-
seny amb motiu de la mostra.

Isabel Fernandez del Moral

Xavi Padros
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DIVERSES PECES DE DISSENY GRAFIC, 1980-2015

Mariona Aguirre, Roberto Aguirre Disefiadores, Alcorta & Gelardin, Alex Aldrich, Montxo Algora,
Severo Almansa, Viceng Alonso, Martin Alvarez Comesafia, Pere Alvaro, Miryam Anllo, Victor
Aparicio, Jorge Arévalo, Luis Artime, Lluis Ayguadé, Ricard Badia, Josep Baga, Andreu Balius,
Didac Ballester, Mik Baro, Paco Bascuian, Alvaro Bautista, Ramén Bilbao, Bildi Grafiks, Agnés
Simon, BIS Dixit, Christian Boyer, Brosmind, Miguel Calatayud, Maria Antonia Canal, Pep Carrio,
Carthe, Ivan Castro, Rafael Celda, Ceesepe, Maria José Ciller, Ana Clapés, Quique Company,
Alberto Corazén, Oyer Corazén, Javier Cortés, Cortijo y Asociados, José M? Cruz Novillo,

Aurea Cuni Bravo, Pedro Cuni Bravo, Jorge Alfonso Cuni, Sonia Diaz i Gabriel Martinez, Xosé
Diaz, Esteve Durba, Gorka Duo, M. A. Echevarria, El Hortelano, Erretres, Mario Eskenazi, Anais
Esmerado Marti, Ricardo Espinosa, Manuel Estrada, Estudi Carme Vives, Estudi Morato, Estudi
Pep Carri6 / Sonia Sanchez, Estudio Camaledn, Estudio Forma, Estudio Pérez-Enciso, Estudio
Severo Almansa, Estudio Zimmermann, Eumografic, Kiko Feria, Encarnacién Fernandez, Manuel
Fernandez, Marti Ferré, Sandra Figuerola, Folch Studio, Elias G. Fuentes, Joaquin Gallego,
Marisa Gallén, Javier Garcia del Olmo, Miguel Garcia Machin, Dimas Garcia Moreno, Pedro
Garcia Ramos, Loni Geest, Germinal Comunicacion, Alex Gifreu, Daniel Gil, Emilio Gil, Eloi
Gimeno, Pepe Gimeno, Josep Ramon Gémez, Domingo Gonzalez, Javier Gonzalez Solas, Pilar
Gorriz, Grupo Revisiéon Desefio, Carlos Gugel, Fernando Gutiérrez, Jacinto Gutiérrez, Hélice,
Rafo Hernandez, Felipe Hernandez Cava, Antonio Herraiz, Tone Hoverstad, Enric Huguet, Miguel
Iguacen, Ipsum Planet, Albert Isern, Mercedes Jaén, Sergio Jiménez, Javier de Juan, Joan
Manuel Jubany, Julio Juste, Diego Lara, Quim Larrea, Lavernia & Cienfuegos, Joaquin Llopis,
Sonsoles Llorens, Jorge Lorenzo, Coyan Manzano, Oscar Mariné, Javier Mariscal, Mont Marsa,
Anna Martinez, Juan Martinez, Vicente Martinez Gadea, Luis Mayo, Fernando Medina, Alfonso
Meléndez, Francisco Meléndez, Pablo Meléndez, Javier Melero, Aitor Méndez, Laura Meseguer,
Josep Maria Mir, Enric Miralles, Toni Miserachs, Gonzalo Mora, Adela Moran, Arcadi Moradell,
Tere Moral, Jesus Moreno, Juan Nava, Daniel Nebot, Joaquim Nolla, José M. Nuevo, Pati Nufez,
Eric Olivares, Fernando OImos, Onésimo Colavidas, Oro y Plata, Pandiella y Ocio, Emilio Pascual,
Belén Paya, Peret (Pere Torrent), Concha Pérez, Francisco Pérez de Ledesma, Antonio Pérez
Escolano, Jacobo Pérez-Enciso, Uqui Permui, Alberte Permuy, Luis Pita, Josep Pla-Narbona,
Agusti Puig, Paco Rallo, Jacobo Regueira, André Ricard Sala, Iban Ramén Rodriguez, Tofio
Rodriguez, Carlos Rolando, Javier Romero, Teresa Rosenvinge, Ricardo Rousselot, Manuel
Rubiales, Cristina Saavedra, Jorge Sanchez, José Ramén Sanchez, Rafael Sanchez de la Hera,
Sonia Sanchez, Santamarina Disefiadores, Juan Manuel Santos, Enric Satué, Salvador Saura,
José Sempere, Sendin & Asociados, Claret Serrahima, Carlos Serrano, Luis Serrano, Antonio
Serrano Bulnes, Mariano Serrano Gallardo, Juan Antonio Sicilia, Agnes Simon, Alvaro Sobrino,
Jordi Socias, Toni Socias, Nacho Soriano, Alfonso Sostres, Stvdio Gatti, Jacobo Stuart, Pablo
Sycet, Antoni Tapies, Tatum, Norberto Thomas, José Luis Tirado, Toormix, Ramén Torrente,
David Torrents, Andrés Trapiello, Josep Maria Trias i Folch, Xeixa Rosa Trias, Juan Tudela,
Roberto Turégano, Typerware, Vasava, Miguel Angel Vigo, Lina Vila, Pilar Villuendas, Yolanda
Vinuesa, Julio Vivas, Julian Zapata, Yves Zimmermann.

Donacié dels autors, 2016-2017

Donacié Raquel Pelta, 2016

Donacié Isabel Campi Valls, 2017

Compra, 2017

MDB 197 a MDB 202, MDB 211 a MDB 262, MDB 269 a MDB 424, MDB 426 a MDB 435, MDB
443 a MDB 454, MDB 456 a MDB 478, MDB 483 a MDB 647, MDB 650 a MDB 762, MDB 771
a MDB 836, MDB 838 a MDB 906, MDB 1.121 a MDB 1.130, MDB 1.190 a MDB 1.249, MDB
1.251 a MDB 1.264, MDB 1.267 a MDB 1.269, MDB 1.301 a MDB 1.324, MDB 1.335-0 a MDB
1.342, MDB 1.552 a MDB 1.610, MDB 1.738 a MDB 1.760, MDB 1.773 a MDB 1.895
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La Col-leccidé de Disseny Grafic del Museu del Disseny ha incrementat el seu fons de
manera exponencial durant els anys 2016-2017. A banda de les donacions habituals de
particulars, altres circumstancies han propiciat I'ingrés de 1.485 peces. Les exposicions
“Cartells. Col-leccio del Gabinet de les Arts Grafiques”, I'any 2009, i “Dissenyes o treba-
lles? La nova comunicacio visual. 1980-2003”, inaugurada el juny del 2018, han marcat
el desenvolupament d’aquesta col-leccid. La preparacié d’aquestes dues exposicions
va suposar I'oportunitat de posar al dia la Col-leccié de Disseny Grafic del Museu —gai-
rebé per crear I’'any 2009 — i de demanar als dissenyadors més peces de les que eren
estrictament per exposar. Aquests dos anys hem incorporat a les col-leccions de dis-
seny grafic objectes dels dissenyadors més destacats dels segles xx i xx|, i també pe-
ces de multiples disciplines, que constaten no només aspectes del desenvolupament
estetic i estilistic del disseny grafic, sind també una xarxa de relacions amb artistes
d’altres disciplines, que en moments concrets, com les décades dels vuitanta i noranta,
van donar lloc a peces que han esdevingut iconiques, com la col-laboracié de Gatti amb
Carlos Berlanga, o la de Toni Socias amb Ouka Lele, per a diverses portades de disc.

En el cas de I'exposicié de I'any 2009, es van presentar 146 cartells del 1880 al 2009,
que incloien un centenar de dissenyadors als quals, en ocasions, se’ls va demanar més
d’una peca per poder-ne fer una tria. Moltes d’aquestes peces, que havien arribat fa
uns anys i, sens dubte, havien de formar part de les nostres col-leccions, van quedar
pendents que se’n formalitzés la donacid.

L’exposicié “Dissenyes o treballes? La nova comunicacio visual 1980-2003”, inaugura-
da el juny del 2018, ens va oferir I’oportunitat de complementar la col-leccié de disseny
grafic incorporant peces dels dissenyadors més destacats dels gairebé vint-i-cinc anys
que recorre I'exposicié. Dissenyadors llavors consagrats, altres de consolidats, i altres
que tot just comencaven, perd que avui son professionals reconeguts, son presents a
I’exposicié mitjangant una seleccié de més de sis-centes peces. La preparacio de I'ex-
posicid ens ha permés, amb la col-laboracié fonamental de la comissaria Raquel Pelta,
incrementar la col-leccio amb peces d’aquests dissenyadors, i en casos concrets, in-
corporar una seleccié de treballs representativa de la seva trajectoria.
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Dissenyadors i estudis com Severo Almansa, America Sanchez, Josep Baga, Andreu
Balius, Didac Ballester, Paco Bascufian, Bildi Grafiks, Bis (dixit), Miguel Calatayud, Oyer
Corazon, Erretres, Anais Esmerado, Manuel Estradera, Eumografic, Manuel Fernandez,
Isidro Ferrer, Sandra Figuerola, Forma, Marisa Gallén, Germinal Comunicacién, Alex
Gifreu, Emilio Gil, Pepe Gimeno, Antonio Herraiz, Sergio Jiménez, Lavernia & Cienfu-
egos, Sonsoles Llorens, Jorge Lorenzo, Oscar Mariné, Javier Mariscal, Mont Marsa,
Juan Martinez, Laura Meseguer, Toni Miserachs, Tere Moral, Juan Nava, Daniel Nebot,
Pati Nufez, Eric Olivares, Pandiella y Ocio, Uqui Permui, Iban Ramén, Revisién, Carlos
Rolando, Cristina Saavedra, Juan Manuel Santos Herrera, Claret Serrahima, Toormix,
David Torrents, Xeixa Rosa Trias, Juan Tudela, Roberto Turégano, Un Mundo Feliz, Va-
sava, Pilar Villuendas, Carme Vives i Yves Zimmerman, entre altres, son presents a la
Col-leccio gracies a la seva col-laboracio, o la dels seus familiars, com és el cas de les
families Bascunan i Rolando, que hi han participat d’una manera entusiasta.

Perd no només han estat els mateixos dissenyadors que amb les seves donacions
han col-laborat a fer créixer les nostres col-leccions. També col-laboren amb el Museu
amants i estudiosos del disseny, com Isabel Campi, que ha fet donacié de la col-leccié
dels quatre cartells oficials i divuit cartells olimpics de reconeguts dissenyadors grafics
com Josep Maria Trias —creador de I'emblema olimpic—, Javier Mariscal, Enric Satué
i Antoni Tapies; i Raquel Pelta, que ha fet donacio de la serie “Ooolé! Els dissenyadors
espanyols interpreten la festa taurina”, que recull 39 cartells entorn de la tauromaquia,
de reconeguts dissenyadors com Mario Eskenazi, José Maria Cruz Novillo, Oscar Ma-
riné i Josep Maria Mir, entre altres. També hem incorporat a les nostres col-leccions la
serie “Altres Quixots. Els dissenyadors espanyols reinventen el personatge”, un conjunt
de 50 cartells fets el 2005 amb motiu del quart centenari del Quixot.

Per acabar, hem tingut també I'oportunitat d’adquirir un conjunt important de peces
que havien de formar part de les nostres col-leccions i que no haviem pogut localitzar
en les col-leccions privades dels mateixos dissenyadors i d’altres particulars. Aixi, hem
incorporat peces d’Alberto Corazoén, Diego Lara, Jacobo Pérez Enciso, José Ramon
Sanchez, lvan Zulueta, Victor Aparicio, Montxo Algora, Quique Company, Julio Juste i
Joaquin Gallego, entre altres.

Isabel Cendoya
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DIVERSES PECES DE DISSENY GRAFIC, 2006-2015

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

A practice for Everday Life, A2 / SW / HK, AGI (Alliance Graphique Internationale), Alejandro
Benavent, Anna Gasulla, Atipo, Atipus, Atlas, Baud.es, Bendita Gloria, Bildi Grafiks, BisDixit,
Bisgrafic, Brand & Roses, Campafa, Carlitos y Patricia, Cinfo, Clase, Cocolia, Eduardo Del
Fraile, Ekosistema, El PlanB, Ena Cardenal de la Nuez, Esiete, Espluga+Associates, Estudi
Artofmany, Estudi JJ Bertran, Estudio Astrid Stavro, Estudio de Fernando Gutiérrez, Estudio
Diego Feijéo, Estudio Javier Jaén, F33 Grupo, Folch Studio, Germinal Comunicacion, Grafica,
Josep Baga Studio, Antaviana, Juan Esbert, La mosca, La Tigre, Leo Burnett Iberia, Lo Siento
Studio, Mario Eskenazi Studio, Marnich Design, *S,C,P,F, Twopoints.Net, Miquel Polidano,
Morillas, Moruba, Mot Studio, Mucho, Petit comite, Porcuatro, Rubio y del Amo, ruiz+company,
RUN, Senyor Estudi, Solo, Spainmedia, Studio Joost Grootens, TBWA, Estudi - Agéncia

MDB 908 a MDB 1.120 i MDB 1.132 a MDB 1.188
Donacié ADG-FAD, 2016 i 2017

Cada any ’ADG-FAD entrega els premis ADG Laus de Disseny Grafic i Comunicacio
Visual. Els treballs reconeguts amb un Laus d’Or, aixi com els guanyadors del Grand
Laus, passen a formar part de la col-leccié de disseny grafic del Museu del Disseny. La
col-laboracié de ’ADG-FAD amb el Museu suposa el treball conjunt de dues entitats
promotores i divulgadores del disseny actual, amb especial interés en el disseny catala
i nacional. Perd aquesta col-laboracié és, també, una de les vies d’increment de la nos-
tra col-leccio, ja que suposa I’entrada de peces, triades per un jurat de professionals i
experts, com a representatives del millor disseny de 'any.

Aquesta donacié comprén 120 dels projectes guardonats amb el Laus d’Or i el Grand
Laus les edicions des del 2007 fins al 2016. Son treballs que representen alld més
destacat en diverses categories del disseny grafic, en aquest cas identitat corporativa,
editorial, packaging, grafica publicitaria i tipografia.

Amb projectes d’estudis com Cla se, BisDixit, Germinal Comunicacién, Mucho, Bendita
Gloria, Atipo, Grafica, Lo siento, Morillas, Moruba, Estudio Diego Feijéo, Folch Studio,
Ruiz+Company, i Atipus, i de dissenyadors freelance com Astrid Stavro, Ena Cardenal
de la Nuez, Eduardo del Fraile, Juan Esbert i Pablo Martin, entre altres, aquesta donacié
incrementa la col-leccié amb estudis i professionals del disseny que han esdevingut
referents del disseny grafic.

Isabel Cendoya
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Laus 2016: Carolina Sainz

Laus 2017: Carolina Sainz
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BIBLIOTECA BLANXART-GRANELL

©000000000000000000000000000000000000000 o

Dates: 1762-2006
Volum: 514 llibres, revistes, llibres de lamines i catalegs comercials
Donaci6 Teresa Granell Carbonell, 2016

Aquesta excepcional biblioteca donada per Teresa Granell al Museu del Disseny de
Barcelona té procedéncies diverses. D’una banda, la biblioteca de la nissaga familiar
de vitrallers i arquitectes Granell, de la qual la donant és descendent, i, de I'altra, la del
seu marit, el decorador Eduard Blanxart. Aquests origens la fan especialmentrica i inte-
ressant, ja que, tot plegat, forma un conjunt molt complet de llibres sobre arquitectura,
art, arts decoratives i decoracio.

Alguns dels volums més antics (del final del segle xix i principi del xx) dedicats al vidre,
als vitralls i als gravats van ser llibres de taller dels Granell. Eren fonts d’inspiracié per
elaborar els vitralls que, des del 1890, van sortir de 'empresa Rigalt i Granell, el fons de
la qual també va ser donat al Museu per Teresa Granell. Entre els 34 llibres de lamines
d’aquest periode podem destacar Atlas de gravures relatives a I'histoire universelle
d’aprés les ouvrages des temps anciens et modernes de Luis Karl Weisser (c. 1880),
Kunstgewerbliches Skizzenbuch fir Metall-, Glas-Industrie und Keramik (1899) d’Anton
Seder o L’Etude de la Plante: son application aux industries d’art (1903), de l'artista i
decorador modernista Maurice Pillard Verneuil.

Un conjunt important de la biblioteca esta dedicat a I’'arquitectura, el mobiliari i la de-
coracio. En aquest cas, els volums procedeixen, d’una banda, de les biblioteques del
mestre d’obres Jeroni Granell i Mundet i de I'arquitecte Jeroni Granell i Manresa, i, de
I’altra, de la d’Eduard Blanxart. Entre aquests volums destaquen Los diez libros de ar-
chitectura de Vitruvi, en una edicié del 1787, Les vrais principes de I'architecture ogivale
ou chrétienne: avec des remarques sur leur renaissance au temps actuel (1850) d’A. W.
Pugin, o I'original mecanoscrit del llibre Per a la humanitzacid del moble, de Santiago
Marco, publicat 'any 1932 i que avui és una obra de referencia.

Soén també nombroses les revistes sobre arts decoratives, decoracié i interiorisme (L'art
décoratif, Moderne Bauformen, La ciutat & la casa, Furnishings from Britain) o els ca-
talegs comercials de mobiliari més actual (Aresta, Valenti, MYC Gavina), en aquest cas
recollits per Eduard Blanxart en la seva faceta de decorador.

Finalment, cal citar la presencia d’algunes publicacions de tematica téxtil que procedei-
xen de la biblioteca de I'industrial Daniel Blanxart i que van ser recollides pel seu fill Edu-
ard. Aquestes publicacions acaben de donar al conjunt una pluralitat que enriqueix els
fons bibliografics patrimonials que es conserven al Centre de Documentacié del Museu.

Maria José Balcells
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La biblioteca Blanxart-Granell esta formada per llibres de disciplines diverses com ara arquitectura,
ornamentacié, decoracié, mobiliari o arts decoratives amb exemplars dels segles Xvill, XIX i XX
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BIBLIOTECA ANDREU VILASIS
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Dates: 1765-2015
Volum: 1.200 llibres, 130 revistes
Donacié Andreu Vilasis, 2017

Andreu Vilasis és un artista plastic especialitzat en esmalt amb un enorme reconeixe-
ment internacional. Podem trobar peces seves a diversos museus del mén, entre els
quals el Museu del Disseny, que conserva, entre d’altres, el plafé Oniric Il. La seva obra
ha estat premiada a bastament i ell mateix ha format part del jurat de diversos concur-
sos internacionals.

Durant la seva carrera, Andreu Vilasis ha anat construint aquesta excepcional bibliote-
ca, que demostra una especial sensibilitat envers els llibres i és el viu reflex de tots els
ambits de la seva trajectoria professional: la creacio artistica, la docencia i la investiga-
cio. El resultat és una valuosa biblioteca especialitzada en esmalt (inclou també un bon
nombre de documents sobre joieria i arts decoratives), de caracter internacional i ampli
abast cronologic, que aplega tant monografies i revistes com catalegs d’exposicions.

Aquest fons, resultat de les necessitats i les inquietuds d’Andreu Vilasis per ampliar
els seus coneixements, té un abast cronologic de més de tres segles. Aixi, hi podem
trobar monografies del segle xvill, com ara L’école de la mignature, ou, L'art d’apprendre
a peindre sans maitre, et les secrets de faire les plus belles couleurs (1782) de Claude
Boutet; del segle xix, com Peinture en émail sur lave: sa raison d’étre et sa défense
contre les obstacles opposés a son adoption (1862), i del segle xx, com el Tratado de
esmaltes y colores sobre vidrio, porcelana y metales (1950) de Josep Llorens Artigas,
per acabar a la segona década del segle xxi, amb obres com ara Emailleurs contempo-
rains: Limoges 1940-2010 de Simone Christel.

A les monografies s’hi sumen titols de revistes sobre esmalts, com ara Smalto porcel-
lanato o Cloison art, i un nombre important de catalegs d’exposicions celebrades a tots
els continents.

A banda de la seva especialitzacio i I'amplia cobertura cronologica i geografica, aques-
ta biblioteca té un valor afegit: I’exclusivitat dels exemplars que conté, ja que molts
d’aquests no es troben en cap altra de les principals biblioteques de I’'Estat.

Una biblioteca probablement unica al nostre territori, per la seva especialitzacio i per
I’antiguitat i singularitat de bona part dels llibres que la formen.

Elena Ruiz

1l

'EMAIL SUR LAVE

Ll e N
|

I OABRRIvER

rais

LECOLE
DE LA
MIGNATURE,

LART IPAFFRERDRE A PEINDRE
SAWE MAITAE,
o len Seoren poar ko ban plad belles Coalesrs.
NOUVELLE EDITION,

A PARIS,

LB G M , Lo
B b
o M DCGC LEXXIL
‘g vt Rrprobuss & Privisge dn k.

MASRIERA ¥V CARRERAS

AL
AR iTER
Ol
WL LA

PASED IRE GEACHA. 18

e BARCELON &

143

En la biblioteca sén remarcables els llibres dels segles xvill, Xix i catalegs com el de Masriera i Carreras de 1929
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Entre els volums de la segona meitat del segle XX destaquen els llibres sobre técnica
i aplicacions de I’esmalt, els catalegs d’exposicions i les revistes internacionals



144

BIBLIOTECA RICARD GIRALT MIRACLE
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Dates: 1876-1994
Volum: 600 llibres i revistes
Donacié Fills de Ricard Giralt Miracle, 2016

Ricard Giralt Miracle, dissenyador grafic, tipograf i impressor, esta considerat un dels
grans creadors grafics del nostre pais durant la segona meitat del segle xx. La seva tas-
ca ha estat reconeguda nacionalment i internacionalment. Va rebre, entre altres, el pre-
mi Delta d’Or (1962), el Graphic Design Excellence Award atorgat per Icograda (1989), la
medalla d’or del FAD (1980), el premi Ciutat de Barcelona (1982), la Creu de Sant Jordi
de la Generalitat de Catalunya (1986), el Premio Nacional de Disefio (1991) i el Premi
Nacional d’Arts Plastiques (1992).

La biblioteca Ricard Giralt Miracle esta formada per llibres, revistes i catalegs de paper
i de tipografies, la major part dels quals publicats entre els anys vint i els noranta del
segle passat. En aquesta col-leccié s’hi pot veure un reflex dels interessos que tenia,
principalment matéries com les arts grafiques, el disseny editorial i el llibre d’artista,
perd que també inclou altres temes, com l'interiorisme o la indumentaria.

D’aquest fons destaquen exemplars de llibres i revistes especialitzades en arts grafi-
ques, com ara Elogio de las artes graficas (1950) de Pere Prat Gaballi, el Bulletin offi-
ciel de I’'Union Syndicale des Maitres imprimeurs o The Inland Printer, i volums d’altres
disciplines relacionades amb el mén del llibre, com ara El arte de leer (1935) de Carlos
Soldevila o Del libro y su emocion (1936) de J. Estelrich, aixi com documents sobre pu-
blicitat o cartellisme tan rellevants com Gebrauchsgraphik o Arts et Métiers graphiques.
La donacié també inclou publicacions que van poder servir al dissenyador com a su-
port en les seves activitats, per exemple, The lllustrated Bird (1978) o The History of the
Christmas Card (1954) de George Buday.

El Museu del Disseny de Barcelona ha tingut especial interés a incorporar aquesta
biblioteca, testimoni d’un dels professionals més destacats del sector, per la seva
vigéncia i utilitat, perqué ens ajuda a entendre la trajectoria de I'autor i per la infor-
macié complementaria que aporta sobre la seva obra.

Elena Ruiz
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A la biblioteca de Ricard Giralt Miracle destaquen les publicacions sobre arts grafiques,
les revistes americanes i alemanyes de les décades de 1930 i 1940 o els llibres de tipografia
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FONS S.A. RUBI INDUSTRIAL
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Dates: 1855-1932

Volum: 1 Arxivador

Donacié Marti Santandreu Viaplana, 2017
AMDB 3-512

S.A. Rubi Industrial fou una empresa amb seu al municipi de Rubi (Valles Occidental), on
ocupa I'edifici conegut com “L’Escardivol”. Dedicada a la fabricacié de productes per
al blanqueig, el tenyit, I'aprest i 'acabat per a teixits de llana, cotd i seda, va romandre
activa entre els anys 1921 i 1934.

El fons inclou quatre llibres de registre i documents amb féormules per a I’elaboracio
de tints, aixi com mostres de teixit amb proves de tintura. L’abast cronoldgic com-
prén de 1855 a 1932. Un dels registres, corresponent al periode 1855-1891 i escrit
en llengua francesa, no coincideix amb el periode d’activitat de I'empresa i possible-
ment té un origen diferent. Els llibres de registre donen testimoni de la composicio
dels tints utilitzats industrialment, de les tipologies de tints emprades i de les seves
aplicacions als processos téxtils de I’época.

Els documents del fons que es conserven van ser aplegats per un antic treballador de
S.A. Rubi Industrial, Joan Santandreu Arch (1907-1981), que exercia com a cap de tints
en 'empresa, i que van ser guardats fins a I'actualitat pels seus descendents.

Montse Peris
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ALBUM DE PROJECTES DE JOIES DE RAMON SUNYER CLARA

Data: c. 1905
Donaci6 Rafael Sunyer Vives, 2017
AMDB-3-531

Ramon Sunyer Clara (Barcelona, 1889-1963) procedia d’una familia d’orfebres barce-
lonins, iniciada pel seu avi Viceng Sunyer Torell6. Des del 1902, es va formar al taller
familiar —que treballava per a diversos joiers de la ciutat, com ara Masriera, Carreras,
Macia o Bordas— i, des del 1908, a I’'Escola d’Art de Francesc d’A. Gali, per acabar
sent-ne un dels principals de la primera meitat del segle xx.

Iniciat de ben jove en ple modernisme, va participar reiteradament en els concursos que
I’Ajuntament de Barcelona organitzava amb motiu de diverses festivitats en la categoria
d’aprenent de joier, en els quals va rebre alguns premis, com ara al maig del 1904. Poc
després, I’Associacio Artistica de Joieria i Argenteria va organitzar, del 1907 al 1910,
uns concursos anuals en els quals també va guanyar diversos premis atorgats per ju-
rats formats per Lluis Masriera, Joan Carreras, Esteve Batlle, Francesc Carreras, Valenti
Martinez o Agusti Valenti, alguns dels orfebres barcelonins més destacats d’aleshores.

Ramon Sunyer Clara també va ser capdavanter en la renovacié de ’art liturgic durant el
primer quart del segle xx.

L’album conté nombrosos dibuixos a la ploma, d’una gran precisié i delicadesa, creats
sobre paper vegetal i encolats en els fulls. Els dibuixos, de vegades acolorits, sén un
bon testimoni del fer del jove Sunyer, que ben aviat es va convertir en un referent del
noucentisme i poc després de I’Art Déco. S’hi poden veure fermalls, penjolls, collarets,
anells o pintes de cabell, és a dir, el repertori habitual de joies femenines, amb motius
florals, vegetals i d’insectes, com ara la caracteristica libel-lula de I’Art Nouveau. S6n
peces que s’acosten molt als dissenys de Lluis Masriera, el gran protagonista d’aques-
tes arts durant la primera década del segle XX, conservats actualment en I'arxiu Ba-
gués-Masriera. Els dibuixos d’aquest aloum demostren que Sunyer ja apuntava lluny.

Pilar Vélez
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Projectes de fermalls i penjolls, c. 1905
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FONS RAMON RIGOL | FONT
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Dates: 1921-1967

Volum: 4 metres lineals

Donacio Enric Puig Busquets, 2016
AMDB-3-463

Ramon Rigol (Barcelona, 1892-1977) fou decorador i moblista, a més de dibuixant i pin-
tor. Amb formacio a I'Escola de Belles Arts de la Llotja, va despuntar en I'ambit artistic
en la primera decada del segle xx i, com a decorador, a partir dels anys vint.

En la seva faceta de decorador tenia un estudi, ubicat a I'avinguda Diagonal, sense
taller propi. Els mobles que projectava eren construits per tallers aliens: els de Viuda de
Josep Ribas, Alfred Linares, Ernest Capellades o Joaquim Campanfa, tots ells a Barce-
lona. Gran part dels seus projectes van ser de mobles d’estil, fonamentalment Imperi i
Lluis XV.

Ramon Rigol va treballar per a clients molt diversos. Entre els particulars destaquen
Francesc Cambd, Adolf Florensa, les families Godd, Riviere o Massé; empreses, com
les del sector editorial (Salvat Editores, La Vanguardia, Seix Barral); entitats recreatives
i culturals (Gran Teatre del Liceu, Reial Cercle Artistic, Escola del Treball, Tennis de
Barcelona); organs politics i militars (Capitania General, Govern Militar, Govern Civil de
Barcelona) o botigues (Joieries Oriol i Roca, Santa Eulalia). Amb motiu de I’Exposicio
Internacional de Barcelona de 1929, també va participar en la creacié de projectes
d’estands per a cases comercials com Hispano Suiza, Viuda e Hijos de Jaume Trias o
Prats i Fatjo.

Va exposar els seus projectes decoratius als salons més importants del primer terc del
segle xx: Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes de Paris
del 1925, Exposicié Internacional de Barcelona del 1929, | Sal6é d’Artistes Decoradors
del FAD del 1936.

Els materials aplegats en el fons son un testimoni de la seva activitat professional com
a decorador d’interiors i inclouen, sobretot, projectes de moblament i decoracié, en
que destaquen els planols de mobles i objectes decoratius a escala real. El fons també
inclou documentacié de la seva epoca formativa i de la relacionada amb la docéncia a
I’Escola del Treball de Barcelona.

Rigol, juntament amb altres figures com Valeri Corberd o Pere Cosp, forma part d’'una
generacié de professionals pluridisciplinaris que fan de pont entre els moblistes del final
del segle xix i els interioristes i dissenyadors del segle xx, mostrant I’evolucié d’aquests
professionals en un fil que arriba fins als nostres dies.

Montse Peris
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Projecte de cadira de bracos Projecte de llum de suspensio i llum de paret, c. 1923

Projecte de catifa, c. 1929 Projecte d’estand per a I’editorial Seix Barral, 1929
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FONS EDITORIAL GUSTAVO GILI
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Dates: 1921-1980

Volum: 1 metre lineal

Donacié Editorial Gustavo Gili SL, 2017
AMDB-3-515

L’Editorial Gustavo Gili va ser creada a Barcelona I’any 1902 per Gustau Gili Roig i enca-
ra és, en el sector editorial, una de les empreses de referéncia del nostre pais. Es tracta
d’una empresa familiar que sempre ha tingut cura del contingut i el disseny de les seves
publicacions. Malgrat que va comencgar amb I’edicio de llibres religiosos, a poc a poc el
seu cataleg es va anar ampliant, i es va decantar, en primer lloc, pels llibres de caracter
técnic, en segon lloc, pels d’art i, en una etapa posterior, pels llibres d’arquitectura i
disseny dels quals continua sent un referent.

Des de les publicacions de bibliofil fins als llibres tecnics, passant per I’'assaig o la
ficcid, cadascuna de les seves linies editorials ha intentat reflectir el contingut mitjan-
¢ant un disseny curds de la tripa i la coberta, i a la vegada ha buscat diferenciar-se de
la resta d’editorials fent del disseny un dels trets caracteristics de la casa al llarg dels
seus més de cent anys d’historia.

L’Editorial Gustavo Gili ha donat un conjunt de materials relacionats principalment amb
el procés de creacié de les cobertes de llibres. Es tracta d’un recull de documents que
permeten coneixer els procediments de creacio i execucio del llibre, aixi com observar
les tipologies de cobertes i les técniques emprades per confeccionar-les (dibuix, foto-
grafia, tipografia, fotomuntatge, etcétera). La major part dels projectes daten de les de-
cades del 1950 i 1960, en que el procés de disseny era manual i el portaven a terme els
grafistes en plantilla a I’editorial. La documentacié també ens permet conéixer les diver-
ses tematiques i descobrir el disseny de les cobertes d’alguns titols al llarg del temps.

D’altra banda, també s’ha de destacar la relacié d’aquest fons amb altres arxius del mu-
seu, com el d’Yves Zimmermann o el de Norberto Chaves. El primer com a dissenyador
de nombroses cobertes i editor de les diverses col-leccions de disseny de Gustavo Gili,
i el segon com un dels autors de I'editorial. La possibilitat d’establir aquestes conne-
xions ens ajuda a acomplir els objectius de recerca, pedagogia i difusié del museu, i
enriqueix el patrimoni de la ciutat.

Maria José Balcells
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FONS ANDRE RICARD
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Dates: 1944-2015

Volum: 3,5 metres lineals
Donacié André Ricard Sala, 2016
AMDB-3-449

El dissenyador industrial André Ricard (Barcelona, 1929) es va iniciar en el disseny d’una
manera fortuita en descobrir aquesta disciplina durant una estada a Londres. Era I’'any
1951 i a la capital britanica se celebrava el primer Design Festival.

El seu arxiu, conservat ara al Centre de Documentacié del Museu del Disseny, recull
testimonis d’aquests inicis professionals, com els dibuixos i les maquetes dels primers
aparadors que va fer a Londres (1951), els dibuixos de la patent de la primera cadira
que va dissenyar (1952) o la correspondéncia amb Raymond Loewy (1952). Tot aquest
seguit de recursos ens han de permetre conéixer millor el treball d’aquest pioner del
disseny al nostre pais.

A banda d’aquesta documentacio, el gruix de I'arxiu esta constituit per material relacio-
nat amb els seus dissenys dins I’ambit de la perfumeria (flascons per a I’empresa Anto-
nio Puig), el petit electrodomestic (cafeteres, espremedors), la il-luminacid, el parament
de la llar (vaixelles, pinces de gel, etcetera) o elements de representacié com el dossier
de candidatura per als Jocs Olimpics Barcelona ‘92.

Entre tota aquesta documentacio, cal destacar la conservada sobre el disseny de la tor-
xa olimpica de Barcelona ‘92, un conjunt molt complet que inclou dibuixos preparatoris,
documentacio tecnica, planols o elements de comunicacié.

També cal fer mencié de tota la informacié referent a la seva tasca institucional i de
promocié del disseny, que inclou les seves primeres relacions amb I'lCSID (1959), sense
oblidar la seva vinculacié amb institucions com el BCD o les associacions ADI-FAD i
ADP, de les quals va ser cofundador i que va arribar a presidir.

D’altra banda, el fons ADI-FAD, també conservat al museu, esdevé un complement
perfecte per a I'arxiu d’André Ricard, i la relacié entre tots dos fons ens ajuda a coneixer
millor alguns dels esdeveniments dels quals va ser figura essencial, com ara I’organit-
zacio del congrés de I'ICSID a Eivissa el 1971.

Finalment, el fons integra un exhaustiu recull d’articles, entrevistes, reportatges i noti-
cies relacionats amb la seva trajectoria professional, recopilat per André Ricard mateix.

Tot plegat és un conjunt de documents que ens apropen als més de 50 anys d’activitat
d’un dels referents principals del disseny al nostre pais.

Albert Diaz
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FONS MIGUEL MILA

Dates: 1953-2013

Volum: 23 metres lineals

Donacié Miguel Mila Sagnier, 2016
AMDB-3-447

Miguel Mila (Barcelona, 1931) és un dels pioners del disseny al nostre pais, autor d’al-
gunes icones indiscutibles, com els llums de peu TMC i TMM o el banc Neoromantic. El
Seu arxiu ens ajuda a coneixer i difondre la seva trajectoria i aporta informacio sobre els
processos de creacié d’alguns dels seus dissenys més representatius, presents a les
col-leccions del Museu, com la taula escriptori Ara (1990), el llum de taula Asa (1960) o
els ja esmentats llums TMC (1961) i TMM (1962).

Interiorista en els seus origens, els seus primers dissenys neixen de la necessitat de
trobar solucions concretes per als seus projectes i li permeten anar creant un llenguat-
ge propi, amb uns trets que seran constants en la seva obra, com I’'Us de materials
nobles, la simplicitat constructiva o la senzillesa dels procediments técnics emprats.
L’arxiu conserva un bon nombre d’aquests projectes d’interiors: habitatges particulars,
botigues i estands comercials (botiga Gres, estands a Hogarotel), interiors corporatius
(oficines d’Antonio Puig), interiors d’us public (Hospital Clinic i Metro de Barcelona) o
muntatges expositius (Antoni Tapies en el Sal6 del Tinell).

D’altra banda, I'arxiu també és testimoni del caracter atemporal dels seus dissenys i
una bona mostra del procés constant de millora i d’adaptacié a cada nou requeriment
técnic. Els documents ens permeten observar aquesta evolucio i el perfeccionament
formal, técnic o material dels productes al llarg de diverses décades de preséncia en
el mercat. Una evolucié que també ens facilita copsar la transformacié de la practica
professional, comparant, per exemple, els planols de la primera versié del llum de peu
TMC del 1961 amb els renders i esbossos d’edicions més recents, com la del 2011.

Compromes amb la professio, Mila ha estat una figura activa en la promocié del disseny
i en la defensa d’aquesta professid, especialment a través de I’ADI-FAD, associacio de
la qual va ser president. Aquest aspecte, juntament amb el seu paper actiu en la forma-
ci6 de nous professionals queda també reflectit en la documentacié conservada.

L’arxiu, generat durant més de cinquanta anys, adquireix una altra dimensié en el Mu-
seu, facilita una aproximacié completa a la figura i I'obra de Miguel Mila i esdevé una
font inesgotable de recerca i difusio.

Albert Diaz
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Esbossos dels llums de peu TMM i TMC. Es tracta d’un estudi
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Presentacio del llum de peu TMC al showroom de BD Ediciones de Disefio
a la casa Thomas, a carrec de I'arquitecte Federico Correa, 1983
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FONS EDUARD BOSCH
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Dates: 1953-1970

Volum: 0,5 metres lineals

Donacié Germanes Bosch Farrarons, 2016
AMDB-3-467

Eduard Bosch Monfort (Barcelona, 1924-1969) va cursar estudis superiors a I’Escola
Massana del 1942 al 1946. Fonamentalment, es va dedicar a 'esmaltat de peces que
li encarregaven cases de joieria de Barcelona. Alguns dels seus clients van ser Aureli
Bisbe, Eduardo Flores, els germans Serrahima, Enrique Buxeda i D’Orley Joyeros. Va
desenvolupar la seva activitat des del 1958 fins al 1969.

Des de I'any 1955, va compaginar la feina d’esmaltador amb la de tedric textil a I'em-
presa Martin Oliva, SA. Tejidos de Algodén de Barcelona. Va destacar, també, en la
faceta de dibuixant i pintor a I'oli, i va participar en diverses mostres i concursos de
pintura en qué va guanyar alguns premis.

El fons d’Eduard Bosch documenta la seva trajectoria com a esmaltador i, a petita
escala, I'activitat que va desenvolupar com a pintor. Conté, també, un recull de docu-
ments de la seva formaci6 académica.

La documentacio derivada de I'activitat com a esmaltador, es pot classificar en tres
blocs principals: en primer lloc, la que fa referéncia al proveiment de materials i utensilis
per executar la seva disciplina, mitjangant proveidors comercials. En segon lloc, una
serie de llibretes on es consignen les dades dels encarrecs rebuts i executats en les
déecades del cinquanta al setanta, que permeten resseguir el tipus d’encarrecs portats
a terme i els clients per als quals treballava. Finalment, el fons consta de 118 esbos-
SOs, que corresponen a esquemes i correspondencies amb les paletes de colors dels
esmalts, i també a dibuixos de motius decoratius i dissenys de peces. Entre aquests,
destaquen també alguns fermalls d’Aureli Bisbe, en plata i esmalt mat dels primers
anys 1960, de temes geometrics de caracter racionalista, i que, donats per aquest joier,
també formen part de les col-leccions del Museu del Disseny.

Montse Peris
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Projecte d’esmalt per a joies, c. 1960
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Dates: 1955-1995

Volum: 5 metres lineals

Donacié Teresa Clapés Rovira, 2016
AMDB-3-462

La figura de Josep M. Majoral (Barcelona, 1927-1996) exemplifica la d’alguns dels pri-
mers professionals del disseny al nostre pais que, tot i destacar en una parcel-la, en
el seu cas l'interiorisme, van treballar en altres ambits d’una manera exitosa. El lligam
que té amb personatges rellevants de les diferents branques i sectors afins al disseny
el converteixen en un cas particularment interessant en la historia de la disciplina a
Barcelona.

L’arxiu consta principalment de planols, dibuixos, fotografies, maquetes i esbossos de
projectes de totes les arees del disseny en que Majoral va estar actiu. Inclou, també,
libres i revistes que permeten fer-se una idea de les seves fonts d’interes i inspiracio, i
ajuden a comprendre el coneixement que tenia de les tendéncies europees, tant pel que
fa a I’espai, al mobiliari, a la il-luminacié o al color.

Josep M. Majoral va ser un professional autodidacte que a finals dels cinquanta va obrir
el seu estudi professional d’interiorisme i decoracié. Dels projectes d’aquesta época
destaquen diversos habitatges particulars i locals d’oci. Als anys seixanta, va ampliar
I’activitat als camps del disseny industrial i grafic; en alguns casos, com el de la sala
de festes Flamingo, va projectar I'interiorisme, part del mobiliari i el logotip, tal com es
despren de la documentacié conservada al museu.

En el camp del disseny de producte, Majoral va treballar per a sectors tan variats com
el dels electrodomestics, la il-luminacio o el parament de la llar. A I’arxiu, hi podem tro-
bar un projecte d’assecador per a Taurus o altres de llums per a Metalarte. Pel que fa
al mobiliari, va dissenyar peces a mida per a projectes d’interiorisme i mobles per a la
produccié en serie, com la col-leccié Delta (1959).

També destaca el seu paper en I'ambit institucional, ja que va ser soci del FAD i mem-
bre de la junta (1969-1975). Va impulsar nombroses iniciatives, com la presencia més
activa de I’entitat als salons Hogarotel i Tecnogar, i va treballar en el trasllat de la seu
a I’edifici del carrer de Brusi. El seu projecte d’interiorisme també s’inclou en el fons.

Josep M. Majoral va guanyar-se el prestigi entre els professionals de I’epoca, com de-
mostren els articles de premsa general i especialitzada on es van publicar alguns dels
seus projectes, com ara I'estand del FAD a Hogarotel 9 (1969) o la botiga Vidosa dels
anys vuitanta, i que també es poden consultar a I'arxiu.

Maria José Balcells

161

Estand per a I'empresa Lavis, c. 1965

Projecte d’un edifici d’oficines
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FONS AMERICA SANCHEZ
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Dates: 1964-2014

Volum: 4,5 metres lineals
Donacié America Sanchez, 2017
AMDB-3-513

Juan Carlos Pérez Sanchez (Buenos Aires, 1939), conegut professionalment com a
America Sanchez, és un dels dissenyadors grafics més representatius del nostre pais.
La seva llarga trajectoria abasta la creacié de simbols i identitat corporativa, el cartellis-
me, la publicitat, la senyalistica i el disseny editorial.

Va comencar a treballar a I’Argentina com a dibuixant, i el 1965 es trasllada a Barcelona,
on obrira el seu estudi de disseny i acabara establint la seva residéncia definitiva. Els
seus primers treballs ja es caracteritzen per un estil internacional i trencador. L’experi-
mentacié i diversitat de llenguatges, tecniques i recursos grafics utilitzats fan dificil qua-
lificar la seva obra, en qué es barregen el dibuix, la fotografia o la tipografia tradicional
i popular.

La documentacié lliurada al Museu del Disseny evidencia totes aquestes caracteristi-
ques gracies a la varietat de materials que conté: catalegs tipografics, esbossos, proves
de color, maquetes, fotografies, mostres de papers, aixi com nombrosa documentacié
d’exposicions en que va participar i articles sobre la seva obra o de tematiques que hi
tenen a veure. El fons esta impregnat de la insaciable curiositat de I'artista, que el porta
a obrir nous camins de recerca que es reflecteixen en els projectes, molt sovint fronte-
rers entre I'art i el disseny.

L’estudi de I’arxiu també ens obre la porta a la faceta de pedagog de I'autor i a I'estreta
relacié que va mantenir amb I’escola Eina. Nombroses fotografies, fullets, programes o
documentacié pedagogica ens apropen al vessant de docent, i també a la de professi-
onal, amb la creacio del logotip de I’escola, vigent durant més de 30 anys.

El fons també permet relacionar la figura d’America Sanchez amb empreses i esdeveni-
ments molt rellevants per a la nostra historia del disseny, com ara I’editora Mobles 114,
per a la qual va dissenyar el logotip el 1973 i del qual va fer diverses adaptacions, tal
com es pot constatar en els materials que es conserven. El logotip per a la candidatura
olimpica de Barcelona '92 enllaca amb altres arxius custodiats al Centre de Documen-
tacié, com el d’André Ricard, dissenyador de producte que va crear el contenidor del
dossier de candidatura en qué apareix gravat el logotip esmentat.

Maria José Balcells
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Dibuix per a la imatge del restaurant Dos Palillos de Barcelona, 2008

A

Esbos per al redisseny del simbol de Torraspapel, c. 1985
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Treball de modificacié del logotip de Mobles 114, c¢. 1990
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Pers pec tiva, dibuix d’estil «Trochi Mochi», c. 1975
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DOCUMENTACIO PUBLICITARIA DE SEAT | MONTESA
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Dates: 1968-1973
Volum: 25 fulletons
Donacié Carles Baguena Maranges, 2016

Fulleté del model SEAT 600 E, 1970

Una de les funcions del Centre de Documentacio del Museu del Disseny és fer recerca
d’informacio que permeti estudiar el context de les peces de la col-leccié del Museu i
recolzar documentalment el seu discurs expositiu. En aquest context, ha incorporat, al
seu fons, 25 fullets publicitaris de diversos models d’automobils de la marca SEAT i de
motocicletes Montesa, gracies a la donacié de Carles Baguena. Es tracta d’un material
recollit pel donant durant els anys 1968-1973 en el Sal6 de I’Automobil de Barcelona,
veritable aparador del desenvolupament de la industria de béns de consum que arren-
cava al pais.

La valua d’aquest material rau en les lectures diverses que ens permet portar a terme
i que van més enlla del seu mérit informatiu en relacié amb els vehicles als quals fa
referéncia: el seu aire evocador ens trasllada directament a I’época del final dels anys
seixanta i principi dels setanta, quan I’'automobil es va comencar a generalitzar com
a mitja de transport, i també al sorgiment d’una classe mitjana que acompanyava un
canvi de costums que ens allunyava de les estretors de la postguerra.

Al seu valor historic i sociologic, s’hi afegeix el testimoni que ens aporta sobre les tecni-
ques publicitaries, la grafica comunicativa o els sistemes d’identificacio visual emprats
per les empreses de I'época.

Finalment, dins d’aquesta col-leccié trobem elements publicitaris de dues peces del
Museu, les motocicletes Impala i Cota 247, ambdues dissenyades per Leopoldo Mila.

Fulletons de les motocicletes Cota 247 i Brio 50, c. 1970

Albert Diaz



166

Que és una donacio?

Historicament i fins al moment present el Museu del Disseny de Barcelona ha rebut importants
donacions que han fet créixer les seves col-leccions de forma significativa. Un patrimoni propietat
de I’Ajuntament de Barcelona que és, per tant, public.

Els conservadors del Museu son els encarregats d’identificar aquelles peces que poden enriquir
els fons i que, per norma general, s6n donades gratuitament. Perqué la donacié d’un objecte al
Museu és un gest de generositat envers la societat, i és també un acte d’estima pel Patrimoni i
de recolzament a la Cultura.

La Comissié d’increment (integrada per la direccié del Museu i un comité de conservadors
i experts) és I’encarregada de valorar les propostes, escatint el seu encaix i decidint la seva
acceptacio o no, en funcié del seu interés per a les col-leccions.

El donant ha de saber que quan el Museu accepta una pega aixd0 comporta un seguit de
compromisos i obligacions (tant pressupostaries com funcionals). L’acceptacié genera feines de
registre, conservacio preventiva, restauracio, documentacio i comunicacié. Aquestes tasques,
propies dels museus, representen una despesa de caracter anual i continua. Per tant, el Museu
només accepta aquelles peces que destaquen per la seva excel-lencia i qualitat.

Criteris d’increment patrimonial

L’objectiu del Museu és constituir col-leccions significatives i de referéncia, un propodsit que
s’assoleix tant reforcant i completant els conjunts existents com impulsant la creacié de noves
col-leccions i tipologies. Unes col-leccions que son, i han de ser, riques d’obres significatives,
coherents (per tal que cada peca del mateix conjunt ho sigui en relaci6 amb les altres),
equilibrades (perque els periodes hi siguin ben representats), plurals (perqué representin totes
les arees d’accio) i completes (a fi d’evitar buits).

Per tal de valorar la idoneitat d’'una peca proposada en donacio, el Museu té establerts uns
criteris d’increment patrimonial que serveixen de base i referéncia valorativa. Es tracta d’unes
pautes basades en els principis del patrimoni objectual dels museus que prioritzen I'ingrés d’uns
objectes respecte a uns altres.

Aquests criteris exigeixen que la peca proposada ha de ser auténtica, tenir un interés i un valor
patrimonial excepcional, que mantingui la unitat de la col-leccié on va destinada, que destaqui
per I'excel-léncia i sigui una referéncia en el seu camp. Ha de sobresortir per la seva singularitat,
que no dupliqui o repeteixi un objecte ja existent, que respecti el marc legal (la procedéencia ha
d’estar contrastada, autentificada i ser verag) i que respecti les regles deontologiques.
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També es valora que la pega representi un excel-lent exponent d’una época, estil, tipologia o
cultura, la seva utilitat per a la interpretacioé d’un procés historic, artistic, cultural o técnic, si és
seguidora o presenta un trencament amb alld establert, si és la primera edicio (en el cas dels
objectes seriats, principalment en el camp industrial), si és un prototipus, el seu valor estetic,
funcional, técnic, simbolic o de difusid o recepcié d’un model, si ha estat publicada (referenciada
o inclosa en catalegs) o premiada, aixi com la trajectoria de I'autor o de I’empresa i, finalment,
el seu estat de conservacio.

Departament de Col-leccions

Els tecnics d’aquest Departament vetllen pels fons del Museu i coneixen quines peces poden
enriquir-los. La proposta de qualsevol nou objecte ha de complir els requisits esmentats i la
Comissiod d’increment en valorara la idoneitat.

Centre de Documentacio
L'increment del patrimoni bibliografic i documental persegueix tres objectius generals:

- Augmentar el coneixement al voltant de les peces que integren les col-leccions objectuals,
facilitant la seva difusid, estudi i documentacio, i I'impulsar a la creacié de nou coneixement.

- Aportar informacié de context que sigui Util per a I’estudi de la historia del disseny al nostre pais,
donant també suport als processos de seleccio i adquisicié de noves peces.

- Donar suport als processos de formacié dels futurs dissenyadors i a la nova creacié de
productes.

En el cas del patrimoni documental, i especialment pel que fa als fons documentals d’origen
privat de professionals, empreses, institucions, etc., als processos habituals de seleccio se’ls
han de sumar uns altres condicionants, en forma d’exigéncies legals en relacié a la conservacié
de documents i del respecte als principis d’actuacié arxivistica, com el de procedéncia o els
relacionats amb I'ordre original o I’estructura arxivistica, que s’han de tenir presents.

Correu postal Correu electronic

Museu del Disseny de Barcelona museudeldisseny@bcn.cat
Departament de Col-leccions

Plaga de les Glories Catalanes, 37-38

08018 Barcelona
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