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El 13 de desembre del 2019 va fer cinc anys de la inauguracié del Museu del
Disseny de Barcelona. D’aleshores enga el Museu ha donat prioritat a una linia
de reflexio critica centrada en el rol del disseny i el dissenyador del segle xxi. Dit
d’una altra manera, s’ha endinsat en la recerca entorn del disseny social, 0 més
exactament, del disseny socialment responsable.

Nomeés a tall de recordatori, recordem la primera exposicié temporal, el febrer
del 2015, que duia per titol Disseny per viure. 99 projectes per al mon real, tot
manllevant a Victor Papanek «el mon real» del seu llibre més difés arreu —traduit
a 22 llenglies—, Disseny per al mon real. Ecologia urbana i canvi social (1971).
Comissariada per Oscar Guayabero, amb qui vam treballar estretament, centrava
l'atencié en la capacitat que pot tenir el disseny per a transformar 'entorn social i
contribuir a una millora de la vida de les col-lectivitats, escoltant les seves veritables
necessitats. 99 projectes d’arreu del mon, des d’alguns de molt senzills fins a
d’altres molt complexos tecnoldgicament, eren bon testimoni de la recerca iniciada
per alguns dissenyadors per identificar i analitzar problemes i donar-los solucions
efectives, sovint en situacions dificils o per a col-lectius amb dificultats o mancances
importants. Es a dir, posava en qiestid la responsabilitat del disseny i, per tant, del
dissenyador, enmig de la sobreproduccid i el consumisme que ens envolta i de les
consequéencies que tot plegat comporta ja per a la vida del planeta. Defensava que
el disseny podia ser una eina o un instrument al servei del canvi social.

D’aquesta exposicié van néixer unes jornades anuals amb el mateix titol de
I'exposicid, Disseny per viure, coordinades per Oscar Guayabero, que al llarg de
tres anys hem dedicat a la sostenibilitat, 'educacié i 'accessibilitat, comptant amb la
col-laboracié de professionals del disseny, tant del nostre entorn com internacionals.

Aixi mateix, la primavera del 2018 vam organitzar una segona exposicio dins
d’aquesta mateixa linia, coproduida amb I'Escola Elisava, titulada Design does.
Alld que el disseny fa. Comissariada per Elisava i 'equip Domestic Data Streamers,
se centrava també en el rol del disseny, no tant en alld que el disseny és, sind en
alld que el disseny fa, o hauria de fer davant dels reptes de futur. Mostrava també
diversos projectes internacionals amb una presentacio interactiva, empoderant el
visitant, que amb les seves aportacions participava en la creacio de continguts.
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|\ Victor Papanek
LA POLITICADEL DISSENY
LA POLITICA DEL DISERO
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Seguint aquest cami, el Museu, tot coincidint amb el seu cinqué aniversari,
ha organitzat i coproduit l'exposicid Victor Papanek: La politica del disseny, amb
el Vitra Design Museum i la col-laboracié essencial de la Fundacié Papanek de
Viena. N’han estat comissaries Alison J. Clarke, directora de la Fundacio Papanek,
i Amelie Klein, per part del Vitra Design Museum.

Aquest projecte és la culminacié del cami iniciat fa cinc anys, atés que
Papanek va ser un dels precursors d’aquesta linia i el seu llibre esmentat,
concebut ja als anys seixanta i publicat el 1971, va rebre grans critiques per
part de la professié fixada en el disseny que avui en diriem «convencional».
Per tant, una referéncia a tenir present i coneixer a fons per poder ser critics,
com ell proposava. Per aquest motiu, des del Museu ja des de l'inici del projecte
vam considerar que era una oportunitat per fer coneixer Papanek, el seu ideari
i el seu llegat fins a l'actualitat, a tots els estudiants de Disseny de Barcelona
i de Catalunya. Es cert que Papanek no és un nom mediatic, com pot ser
el d’alguns artistes, arquitectes o fins i tot dissenyadors contemporanis. Per
aixod, 'exposicio no deixava de ser un repte. Perd alhora, també era cert
que per primera vegada la Fundacié Papanek havia estudiat a fons el seu
arxiu i podia oferir-nos una visié amplia i plural d’ell i de la seva obra. En
definitiva, des del Museu vam considerar que era indispensable oferir a les
Escoles superiors de Disseny I'oportunitat no tan sols de conéixer més a
fons el personatge Papanek, sin6 de participar més activament tots plegats
en el projecte del Museu des de l'inici. Des de que vam inaugurar, museu i
escoles haviem treballat plegats en diferents projectes. Cursos, jornades,

Mostra de I'exposicio:
Victor Papanek: La
politica del disseny
al Museu del Disseny
de Barcelona

© Meseret Martinez



masters, tallers, grups de treball, etc., n’han estat algunes de les activitats,
algunes en marxa actualment. Tanmateix, convenguts que el Museu ha
de ser un punt de trobada, I'exposicié Papanek i tot el que comportava era
una oportunitat de compartir un projecte estretament lligat a 'actualitat i als
objectius docents sobre aquest tema.

El Museu va convidar les escoles a treballar en dues propostes fonamentades
en quatre preceptes claus de Papanek: sostenibilitat, accessibilitat, codisseny
i codi obert. A més, per facilitar 'accés al coneixement de Papanek i el seu
llegat, va organitzar una jornada de formacié als alumnes amb la col-laboracié
d’alguns experts en aquest entorn: Oscar Guayabero, Raquel Pelta, Joan

Rieradevall, Makea, Anita Garcia. Alehop!, Alex

« U na opo rtu n |tat Dobario, Ar'iadna Miquel i Teresa Bastardes cap
N de Col-leccions del Museu.

per fer coneixer La primera proposta era el projecte titulat El

Museu en clau Papanek. Es a dir, que els estudiants

Pa pa ne k, el seu fessin una relectura de les col-leccions de Disseny de

producte i de Disseny grafic a partir dels esmentats

ideari i el seu "egat preceptes. En segon lloc, feta la valoracio, havien
a tOtS el S estUd iants de presentar una nova senyalitzacié dels objectes

. seleccionats.
de D|sseny de La segona era el projecte Jugant amb
. Papanek, que vam voler compartir amb altres
Barc9|ona | de arees de I'Ajuntament de Barcelona sensibles
i especialitzades en projectes urbans d’ordre
Catal unya » ecologic i en atencio als infants, a 'abast de tots

els ciutadans, com és el Pla del Joc a I'espai. Se'ls
proposava el disseny d’'un element o entorn de joc infantil seguint també els
conceptes de Papanek i la politica del joc de 'Ajuntament de Barcelona. El
resultat ha estat més que positiu: 13 escoles de tot Catalunya, 383 estudiants,
112 projectes. 53 projectes del joc a I'espai i 59 de la nova senyalitzacio de
les col-leccions.

Des del 19 de desembre, un cop presentats els projectes pels seus respectius
autors en un acte celebrat en l'espai contigu a I'exposicié Victor Papanek. La
politica del disseny, s’hi poden veure en la mostra denominada En el cami de
Victor Papanek.

Sens dubte, el treball critic dels estudiants ha estat clau, amb projectes de
gran sensibilitat, qualitat i professionalitat. Perd també n'és el fet que el Museu
hagi fet de veritable nexe entre les escoles, per reflexionar, discutir i compartir tots
plegats un tema, el rol del disseny avui. Per seguir despertant la consciéncia del
valor social del disseny i per col-laborar a fer realitat un disseny més compromes.
Les escoles i el museu hi juguen un paper important, cadascu des de la seva
optica. Perque el Museu també educa. Lexperiéncia, Escoles i Museu coincidim
plenament, ha estat molt positiva.
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OSCAR GUAYABERO,
responsable del programa Disseny per viure

La via Papanek



El Museu del Disseny de Barcelona exposa, fins al 2 de febrer, la primera
monografica del dissenyador i tedric del disseny Victor Papanek. Lexposicié ha
estat coproduida pel Vitra Design Museum de Weil am Rhein (Alemanya), i la
Fundacio Victor Papanek, vinculada a la Universitat d'Arts Aplicades de Viena.
Es tracta d’'una exposicid important per diversos motius. D’'una banda, mostra
material inedit de Papanek. Després d'una amplia recerca als arxius de la Fundacio
Papanek les dues comissaries, Alison J. Clarke i Amelie Klein, han tret a la llum
documents, imatges i projectes mai exposats anteriorment. De l'altra, es posa a
l'abast del public un autor que, malgrat ser citat sovint, és forca desconegut. Per
ultim, ofereix una mirada contemporania dels conceptes que va difondre Papanek,
a traves d’'obres d’artistes actuals, connectant el seu pensament amb l'art.

D’origen austriac, Papanek va desenvolupar gairebé tota la seva carrera
als Estats Units. Lany 1939, després que els nazis s'annexionessin Austria, va
abandonar Vienaiva emigrar a Nova York, on va estudiar disseny i arquitectura. El
1946 hi havia obert el seu primer negoci, centrat en la creacié de mobles moderns
a preus assequibles per als consumidors de la postguerra. Al llarg de la década
de 1960, molts dissenyadors van comencar a qliestionar la seva propia professio,
i Fobra de Papanek es va tornar cada vegada més politica. Lany 1970 va publicar
una obra pionera en el discurs del disseny Design for the Real World: Human
Ecology and Social Change (Disseny per al mon real: Ecologia humana i canvi
social). Es el llibre sobre disseny més traduit i venut de la historia.

El que em sembla més rellevant d'aquesta exposicio és la recuperacioé d’'un
tedric del disseny que va plantejar, potser per primera vegada de forma tan
sistematica, quin havia de ser el paper del disseny i dels dissenyadors. | s’ha fet
en el moment més oportd. Segons Papanek, el disseny ha de complir quatre
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premisses, i potser mai com ara es dona un escenari on siguin tan necessaries
aquestes quatre condicions.

Que sigui per a tothom. El que s’lanomena Design for all apareix com a
disciplina als Estats Units després de la Segona Guerra Mundial, quan una part
important de la poblacid (sobretot soldats ferits, amputats, amb una amplia varietat
de minusvalies) pateix alguna discapacitat. Tanmateix, sempre s’havia considerat
que el Design for all era un disseny per a minories. Papanek desmenteix aquest
prejudici, argumentant que si sumem tots aquest grups socials, en realitat estem
parlant d'una majoria. | a més inclou col-lectius per als quals sembla que no esta
pensat el disseny, ja sigui per capacitat econdmica, per origen cultural, per viure
en un pais amb economies precaries, per edat, etc. De fet, el seu discurs nega
la idea d’'un usuari estandard i global. Justament, situa la diversitat funcional,
cultural, etnica, economica, etc. com a nou estandard. A més dels seus propis
dissenys, 'exposicié presenta moltes de les obres creades per alumnes sota la
seva direccid. Amb la inclusié social com a centre d’atencid, aquests projectes
d’estudiants internacionals es dirigien a aquestes «minories», és a dir, a les
persones poc representades i rutinariament excloses del procés de disseny, com
els infants, les dones, les persones de 'hemisferi sud del planeta, la gent gran o
les persones amb discapacitat.

Que sigui sostenible. La crisi climatica, que arrossegara una crisi sistemica i
alimentaria, no és una ficcio distopica per fer-ne una pel-licula catastrofista, sind
una possibilitat real i cada vegada més propera. Es bastant incontestable que
limpacte huma sobre el medi ambient és el culpable d’aquesta crisi. Abans que
el Club de Roma advertis 'any 1972 per primera vegada des del mon cientific
que el creixement tenia un limit, Papanek ja ho expressava de forma clara en
el seu llibre de referencia Disseny per al mon real. Després ho va desenvolupar
en Design for Human Scale (Disseny a escala humana) i The Green Imperative:
Natural Design for the Real World (Limperatiu verd: disseny natural per al mon
real). Almateix temps, la seva mirada sobre la sostenibilitat inclou la justicia social.
Per a ell tot esta connectat: el consum excessiu, la contaminaciéo mediambiental
i la injusticia social. Aquesta visio del mén, que en la seva complexitat és més
urgent avui que mai, il-lustra la profunda influencia que el principal mentor de
Papanek, Richard Buckminster Fuller, va tenir en ell. Igual que Fuller, Papanek



també creia en la funcionalitat dels principis intel-ligents de la construccié que
trobem a la natura. Tanmateix, a diferencia de Fuller, Papanek no creia que la
tecnologia fos la solucid per als problemes del mén, de manera que fins i tot va
publicar un llibre anomenat How Things Don’t Work (Com no funcionen les coses),
amb James Hennessey, el 1977.

Que sigui col-laboratiu. Mai com ara s’havia parlat tant del disseny col-laboratiu
o co-disseny. Tedrics i dissenyadors com Ezio Manzini hi treballen des de fa temps,
i a les escoles s’ha establert com a metodologia protagonista. Papanek és dels
primers que renuncia al «talent» del creador com a Unic motor per desenvolupar
projectes. En canvi, proposa equips multidisciplinaris on el dissenyador és una
part més d’un equip amb psicdlegs, enginyers, socidlegs, antropodlegs, fisics, etc.
El disseny, efectivament, és avui dia una disciplina coral, pero a diferéncia del
que proposa Papanek, els equips tendeixen a incorporar experts en marqueting
i vendes per seduir el comprador. La seva proposta posa l'usuari al centre del
procés de creacid, no com a consumidor final sind com a inici, i com a finalitat
ultima del sentit del projecte. «Disseny per al mon real» comenga aixi: «Hi ha
professions que s6n més perjudicials que el disseny industrial, perd molt poques.
| possiblement només hi hagi una professié que sigui més insincera. El disseny
publicitari, dedicat a convencer la gent perqué compri coses que no necessita,
amb diners que no té, per impressionar persones a qui no els importa, és potser
lespecialitat més falsa que existeix avui dia. El disseny industrial, en confeccionar
les cursis estupideses pregonades pels publicistes, assoleix un merescut segon
lloc». Lenrenou va ser considerable i li va costar I'expulsio de lI'associacié nord
americana de dissenyadors.

Que sigui obert. Potser aquest és un dels aspectes més interessants i
que demostren fins a quin punt Papanek era deutor d'un moment, pero alhora
transcendeix la seva conjuntura per seguir vigent. A finals dels seixanta, el «Do
it yourself» era tota una declaracié d’intencions. Hi havia publicacions com The
Whole Earth Catalog, que explorava les possibilitats de 'autogestio i 'autosuficiéncia
a tots els nivells, per anar contra la societat de consum. Papanek recull aquest
corrent d’accié practica i artistica que promou la concepcid, fabricacid, adaptacio,
millora, reparacio o reutilitzacio (reciclatge) fet a casa, amb recursos a l'abast i per
mitja de la cooperacio, col-laboracié i autoaprenentatge. Per tant, ja no es tracta de
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Festa Disseny en familia.
Museu del Disseny de
Barcelona © Xavi Padrés

crear productes tancats sind
sistemes oberts, que 'usuari
pugui fer-se seus i adaptar-
los a les seves necessitats.
En aquest sentit, els dos
volums del seu llibre
Nomadic Furniture: How
to Build and Where to Buy
Lightweight Furniture That
Folds, Collapses, Stacks,
Knocks-Down, Inflates
or Can be Thrown Away
and Re-Cycled, escrits
juntament amb James
Hennessey, son un brillant exemple de manual per a un disseny obert. No era
un cataleg de productes sind un llibre de receptes per al bricolatge militant. A
I'exposicié podem veure alguns exemples dels mobles que es proposen i alhora
revisar les publicacions originals. En l'actualitat i a partir de la cultura digital, la
idea del disseny de codi obert ha pres una altra dimensié. El codi obert és una
forma revolucionaria de dissenyar, desenvolupar i distribuir qualsevol cosa. Si
bé l'origen historic d'aquest terme esta relacionat amb el desenvolupament de
programari, actualment s’aplica a altres ambits d’activitat. Sentim parlar, aixi, de
maquinari lliure, de biotecnologia, de cultura lliure, de democracia directa, tot
propiciant un canvi cap a un model de societat oberta.

Per tot plegat, diria que estem en una situacié privilegiada per copsar la forca
i la importancia de les idees de Victor Papanek. Fins i tot, podem intuir algunes
mancances i algunes renuincies en el seu treball, atribuibles al periode que li va
tocar viure, la Guerra Freda, durant el qual la polititzacié de la societat era mal
vista i perillosa, si tendia a l'esquerra. El govern dels Estats Units va invertir forga
diners en projectes que, bé podien estar destinats a un Us humanitari o bé a un us
militar, i Papanek, com d'altres dissenyadors, hi va participar. En algunes imatges i
documents s'entreveu aquesta dicotomia entre finangament i objectius, que podem
observar fins i tot en alguns dels programes académics en qué va participar.

Crec que és interessant fer una lectura critica de Papanek, no pas per treure
valor a seu llegat, ans al contrari. Quan 'abordem com un material de treball el
podem analitzar i treure’n tot el partit possible per poder seguir la seva via. Un



dels aspectes decisius és la seva visid etnocéntrica del moén. Va viatjar forca i
mostrava molt interés per investigar com les altres cultures resolen les seves
necessitats domeéstiques. Durant els seus viatges comprava objectes quotidians
i els col-leccionava. Malgrat tot, en la precarietat dels objectes que triava s’hi
detecta una mirada com d’antropoleg del segle xix. Giu Bonsiepe va criticar en
alguna ocasi6 aquesta mirada occidental i la fascinacié de Papanek pels «pocs
recursos». En diverses instancies Bonsiepe proposava justament procurar sortir
de la precarietat del que ell anomena «la periféria» a partir de metodologies del
disseny i de limpuls de la industria local. Papanek també

« Papanek no parlava de quina era la forma més eficag per «ajudar» el
Tercer Mén. No concebia trobar solucions des del despatx

concebla tro bar de les ciutats europees o nord americanes. Tampoc creia

H adient anar al lloc i solucionar els problemes, perqué un cop
SO I ucions des retornat a Occident, els afectats no sabrien com continuar. El

del des patx que demanava era formar dissenyadors als llocs on calien
. solucions per tal que ells mateixos resolguessin els seus propis
de les ciutats problemes. Giu Bonsiepe no hi estava d’acord, la seva idea

era desenvolupar metodologies propies no dependents del

euro pees o no rd «primer mon» i per tant fuig de formules exportades.
ame ri canes. E I En una conferéncia titulada «Disseny i Democracia»,

Bonsiepe diu: «Si mirem a 'escenari internacional actual
que demanava constatem que en nom de la democracia es cometen
invasions colonialistes, matances, bombardejos, genocidis,
era formar neteges étniques, tortures, violacions de lleis de convivéncia
internacional, gairebé impunement -almenys fins al moment.

d ISSe nyad ors a I S La factura daquesta manca d’humanitat és una incognita que

H no podra ser classificada com a dany col-lateral. El cost que
I IOCS on Cal ien hauran de confrontar les futures generacions sera terrible. Com

SOI uc i ons» passa també amb les grans organitzacions internacionals,
com per exemple 'Organitzacié Mundial de Comerg, en la
qual els paisos del primer mén defineixen les regles de joc.» Bonsiepe no accepta

la «tutela» del primer mén sobre la «periféria».

Tanmateix, Papanek no va renunciar mai a donar a coneixer la importancia
del disseny com a eina politica, també com a reflex dun moment i d’'un context.
En aquest sentit és molt interessant el text de la historiadora Isabel Campi Victor
Papanek: Disenar para el mundo real y su contexto, que explica el context en
que Papanek desenvolupa les seves idees i ajuda a situar el protagonista de
exposicio i les seves idees. Bona prova d’aix0 és el seu atac a la poderosa
industria nord americana de 'automobil, i ho fa no només en els seus llibres sind
en un programa de televisié que ell mateix dirigeix i presenta, on es diuen coses
com aquesta: «Abans, en ‘aquells temps’, si a una persona se li acudia matar la
gent, havia d'arribar a ser general, comprar-se una mina de carbd, o bé estudiar
fisica nuclear. Avui el disseny industrial ha permeés la produccio en cadena de
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lassassinat. En dissenyar automobils criminalment insegurs que tots els anys maten
o mutilen prop d’'un milié de persones a tot el mon, en crear tipologies totalment
noves d’escombraries indestructibles que omplen desordenadament el paisatge,
en seleccionar materials i procediments de fabricacié que contaminen l'aire que
respirem, els dissenyadors han passat a convertir-se en una especie perillosa. | als
joves se'ls ensenya acuradament la competéncia requerida en aquestes activitats».

Aquesta militancia el porta a conferir als seus objectes una imatge de precarietat
poc atractiva, certament. Es diria que hi ha una certa complaenca en aquesta
estetica «povera». Ja autors d'aquell moment van criticar aquesta austeritat extrema.
El propi Buckminster Fuller entenia que l'estética podia ser una eina per poder
inserir els seus projectes. Papanek, malgrat que en els seus inicis va dissenyar
mobles de baix cost, amb una carrega estética molt present, es mostra inflexible i
els seus pocs projectes dels seixanta i setanta que esdevenen objectes, pateixen
d’'una nuesa que els fa llunyans. Possiblement, 'exposicié produeix un efecte
semblant. Toti que el muntatge és agil i divers, el contingut ens pot resultar aspre.

Per a mi l'aspecte més dubtds de I'exposicid és l'eleccid d’obres d’art
contemporani per a «il-lustrar» 'actualitat del missatge de Papanek. No entenc
com no s’han escollit projectes de disseny que mostrin com «la via Papanek» és
ara ben present i, com déiem, potser més oportuna que mai. N'hi ha alguns, perod

Taller familiar «EI mén
de Victor Papanek»
© Xavi Padrés



«Hi ha professions que
sOn més perjudicials
que el disseny industrial,
pero molt poques»

pocs i amb una selecci6 irregular. Amb aquesta abséncia de disseny actual en
clau Papanek, podriem donar la impressio que el seu cami acaba en ell, que no hi
ha hagut continuitat i, afortunadament, aixd no és cert. De fet, en termes tedrics,
John Thackara (autor de Como prosperar en la economia sostenible), convidat
al programa d’activitats paral-leles a I'exposicid, i Ezio Manzini (qua ha publicat
Cuando todos disefian) sén els «nous Papaneks». Hi hauriem d’afegir pensadors
com Jeremy Rifkin (autor de La civilizacion de la Empatia), Bruce Mau (i el seu
institut Massive Changes) o la mateixa Naomi Klein (i el seu famos No Logo).

Quant a projectes «reals», n’hi ha molts i de molts tipus que poden ser dignes
successors dels que va endegar Victor Papanek durant la seva trajectoria.
Modestament, I'exposicié Disseny per viure. 99 projectes per al mdn real que
va produir el Museu del Disseny, no tan sols prenia una part del titol del seu llibre
sind que intentava il-lustrar aquests dissenyadors, col-lectius o institucions que avui
treballen la via Papanek. Lexposicid és del 2015 i des de llavors a través de les
jornades anuals «Disseny per viure» i de la meva propia recerca podria enumerar
una bona quantitat de projectes de tot tipus que haurien, crec, il-lustrat de forma
eficient l'actual «via Papanek».

Barcelona aporta la seva propia mirada a Victor Papanek amb un seguit d'activitats
paral-leles que han generat una relectura actualitzada dels seus conceptes. A
través d’'un cineforum, conferencies, tallers i taules rodones, s’ha compartit un
coneixement que queda ara recollit en aquesta publicacié. En les pagines segtients
trobareu reflexions que shan fet en aquestes activitats, aixi com entrevistes als seus
protagonistes, materials diversos que aporten actualitat i vigéncia al discurs expositiu.

El Museu del Disseny ha encarregat a escoles de disseny del pais la relectura
de les col-leccions permanents del Museu en clau Papanek. Lobjectiu ha estat
despertar la mirada critica en els estudiants, que al seu torn han presentat propostes
per a la innovacié en els parcs infantils, coincidint amb el programa «Barcelona
dona molt de Joc», impulsat des de I'Ajuntament de la ciutat amb la finalitat de
renovar aquests parcs. Aquest volum recull les propostes que han presentat els
alumnes a aquest doble encarrec, perque creiem que parlar de la via Papanek
és parlar també d’ensenyament del disseny.
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Clarke i Klein eviten
presentar Papanek
COm un herol 0 un guru

Visita a 'exposicié i conferéncia inaugural
Victor Papanek: La politica del disseny
Amelie Klein (Vitra Design Museum),
Alison J. Clarke (Victor J. Papanek
Foundation, University of Applied Arts
Vienna), comissaries de I'exposicio
30.10.19



Per un disseny
sense pones
INtencions

GERARD E. MUR

El disseny és un sistema. Ho sap bé Thomas Thwaites, que va voler crear la seva
propia torradora amb cinc dels materials elementals d’'una altra torradora, aquesta
fabricada en serie i comprada a un preu irrisori. De 'aparell original en van sortir més
de quatre-centes peces i cent materials. Thwaites, déiem, va seleccionar només
cinc d'aquests materials per a la seva creacio casolana, amb la qual va passar-se
tot un any, i va invertir-hi més de mil lliures. La torradora no va superar la primera
prova. El Do It Yourself (DIY; Fes-Ho Tu Mateix) té els seus limits; tenim una idea
romantica del bricolatge. Lassaig de Thwaites (The Toaster Project, 2009) manifesta
el sistema que és el disseny: la cadena de subministrament global sovint resulta
ineludible. El disseny és molt més que el producte final. Cada objecte té una vida
circular i cada vida circular té, és clar, un cost economic, social i mediambiental.
La concepcié del disseny com a sistema i procés és essencial per entendre l'ideari
de Victor Papanek, precursor del disseny social i ecologic. El Museu del Disseny i
ha dedicat una exposicié: Victor Papanek: La politica del disseny.

Coproduida pel Vitra Design Museum de Weil am Rhein i la Papanek
Foundation de Viena, La politica del disseny explica amb cura i detall qui va ser
Papanek i especialment que implica el seu ideari, que podriem resumir com la
recerca d’un disseny que contribueixi a millorar la vida de la comunitat (design for all).
«El de Papanek és un nom poc conegut. N'érem conscients i en som conscients»,
diu Pilar Vélez, directora del museu. «Lexposicio és una gran oportunitat per divulgar
la sevafigura, el seu ideari i el llegat que han recollit altres dissenyadors». Aquesta
idea quasi humanitaria del disseny lliga la mostra amb dues propostes anteriors
del museu: Disseny per viure (2015) i Design does (2018). Papanek, doncs, se
suma a la linia de reflexid critica sobre el disseny que el museu treballa. En aquest
sentit, Alison J. Clarke i Amelie Klein —les comissaries de la mostra— destaquen
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que no han volgut desplegar una concepcio idil-lica i
candida de Papaneki el disseny social. La torradora
exemplifica bé aquest proposit. El dissenyador
era un gran defensor del DIY, que no és cap gran
solucié. En aquest sentit, Clarke i Klein eviten
presentar Papanek com un heroi o un guru.

Clarke, professora de disseny i directora de la
Papanek Foundation, s’ha encarregat de la part
historiografica de I'exposicid. La comissaria destaca
especialment la condicié d’'outsider de Papanek.
El dissenyador i pensador arriba a Nova York el
1939, amb 15 anys, després de fugir de la seva
Viena natal, engolida pel nazisme. Arriba, doncs,
com a refugiat, amb recursos escassos, i topa
amb una ciutat descarnadament consumista. El
funcionament de la societat nord americana sera el
xoc que fara que engendri una visié critica i positiva
del disseny. Papanek pensa el disseny com una
manera de canviar 'experiéncia humana. «Treballa, per exemple, per un disseny que
protegeixi el medi ambient. No pensa en termes de dicotomia. Tot esta dissenyat.
També la natura. Papanek busca que tot siguin actuacions positives». El 1971,
publica el llibre Disseny per al mdn real, que es considera un manifest fundacional.
A l'obra, Papanek presenta el disseny com una branca de la politica, una eina
per al canvi social. Avui és lectura obligatoria a les escoles de disseny. Pol-len
Edicions I'ha editat a Catalunya.

Tota aquesta explicacio biografica i histdrica —la vida i la historia del segle
xx en paral-lel— queda desplegada en les dues primeres sales de I'exposicid, on
trobem els primers dissenys de Papanek, que «no va dissenyar tant», apunta Clarke
(«en la seva trajectoria guanya la faceta de pensador, de teoric»). Un d’aquests
dissenys inicials és la Samisen Chair, inspirada en el shamisen, instrument de
corda japonés. Papanek diria, anys més tard, que ni tan sols ell podia dissenyar
una cosa comoda. «Ell mateix és el seu principal critic», apunta Clarke. | aquesta
és una actitud sostinguda durant tota la seva trajectoria. Té una notable capacitat
d’autocritica. Arrossegara, pero, alguns dels gestos i vicis de 'home blanc i
occidental que és. Per exemple, al proleg d’'una reedicio de Disseny per al mén

Mostra de I'exposicio:
Victor Papanek: La poliftica
del disseny al Museu del
Disseny de Barcelona

© Meseret Martinez



real, respondra aquells que l'acusen de tenir poca perspectiva de génere. Altres

l'acusaran de neocolonialisme. No és un dissenyador net, i és millor aixi. Té les seves

contradiccions: durant la Guerra Freda rebra finangcament de 'exércit dels Estats Units.

També en aquesta primera part hi ha referencies a les connexions de Papanek amb

els paisos escandinaus (classes i col-laboracions). El dissenyador estava influit per

la socialdemocracia del nord d’Europa (Disseny per a un mon real apareix primer

, traduit al suec). | hi ha igualment una referéncia a la Design

N o es un Clinic, el primer estudi de Papanek, concebut com una ‘clinica

del disseny’; el disseny, doncs, com a cura.

d issenyador n et! Klein assumeix la segona part de I'exposicio, aquella on

i éS m | I Ior ai XI’ es demostra, justament, que el disseny no ho cura tot; que,
- finalment, no és —no pot ser— per a tothom. Papanek busca

Té Ies seves oferir a través del disseny una vida millor, pero el temps ens
diu que la millora no és ponderada. «Una vida millor, si, perd

co ntrad ICCIONS per a qui?», podem plantejar-nos. Els dissenyadors, sovint,
cauen en aquest desequilibri, en l'exclusio: disseny inclusiu que
acaba excloent, gairebé a la forga. Klein atribueix aquest desequilibri a «les bones
intencions». «Les bones intencions no sén suficients, o no son suficientment bones.
No podem resoldre problemes complexos amb solucions senzilles. La ingenuitat,
la recerca defectuosa, perpetua els estereotips». Aquest segon tram de La politica
del disseny presenta exemples de dissenys plens de bones intencions, pero
fallits. Es el cas del Nike Pro Hijab (2017), que permet la participacio de les dones
musulmanes en 'esport, perd contradiu els valors de la societat occidental. Alguns
d’aquests dissenys sén d'estudiants i col-laboradors de Papanek, com ara el simbol
internacional per indicar accessibilitat, dissenyat per Susanne Koefoed el 1968
i modificat posteriorment. Un simbol que redueix les discapacitats a la mobilitat
reduida. El que déiem: inclusio excloent.

La darrera part d'aquest segon ambit desplega obres contemporanies que, sota
la influéncia de Papanek, han intentat respondre als reptes més urgents del segle
xxl; el repte mediambiental, principalment. Una magnifica obra de I'argenti Tomas
Saraceno (Flying Garden / Airport City) condensa la concepcio que té Papanek del
mon: un moén de mals interconnectats (consum agressiu, contaminacio, injusticies
socials...). Lobra, pero, també podria ser el resum de la seva visié del disseny:
proces, sistema i practica interdisciplinaria; practica on tots els professionals
implicats en l'artefacte puguin dir la seva, no Unicament el dissenyador.
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El catastrofisme guanya,
de moment, la batalla;
'apocalipsi ens excita

Cineforum: Projeccio del documental Demain

i taula rodona entre Elisabet Roselld, historiadora
y fundadora de Postfuturear. Lluis Sabadell,
artista, performer, comissari i dissenyador.
Marina Ojan, directora de I'area de Master d’'IED
Barcelona i Directora académica d’lED Espanya.
Oscar Guayabero, paradissenyador

Modera: Guim Espelt, dissenyador

i investigador a Elisava

15.11.19



On vols viure?

GERARD E. MUR

La camera segueix, lentament, el transit d’un pont del centre de Copenhaguen;
sobre la imatge se’ns indica graficament quin és l'espai destinat als cotxes i
quin és l'espai que tenen els ciclistes per circular. Tenen exactament el mateix
tros de via. La calgcada esta dividida en dues parts iguals; a banda i banda, les
voreres. Es un dels exemples (un exemple del mastegat model escandinau) que
el documental Demain, dels francesos Mélanie Laurent i Cyril Dion, serveix als
qui encara creuen que el mon es pot salvar, aquells que esperen que el planeta
no esdevingui una bola cadtica i putrefacta.

Awvui, els qui encara tenen l'esperanca viva son acusats de candids, de tenir 'anima
pura. El catastrofisme guanya, de moment, la batalla; l'apocalipsi —la destruccié
delmén, és a dir, la nostra, la de l'espécie humana i animal— ens excita. Jo mateix
sento una pulsié catastrofista ara, mentre escric. Aquesta proliferacio ferotge de
les teories de la «fi del mén» I'expliquen amb fonaments i cura Déborah Danowski
i Eduardo Viveiros de Castro a l'assaig ¢Hay mundo por venir? (La caja negra).

Experts en imaginar finals

El documental, projectat el 15 de novembre al Museu del Disseny en el marc
de les activitats complementaries de I'exposicioé Victor Papanek: La politica del
disseny, és una puntada de peu a la boca dels més fatalistes. El temps d’accio
s’escurga a gran velocitat, perd sembla que encara podem rescatar el planeta
de la calamitat. El futur no ha entrat en coma. Hi ha gent (activistes, tedrics,
governs...) que planta cara. Alguns ho fan amb un somriure bonifaci; altres amb
una ganyota de tensié: saben que els minuts corren en contra.
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Papanek ens ajuda a trobar
i entendre la relacioé entre
el disseny i la resta de camps

Laurent i Dion han recorregut el globus a la recerca d’accions —petites i
mitjanes— que ajudin a capgirar el rumb suicida del planeta. Un rumb al qual
tots contribuim: aplanem el cami, es vulgui 0 no, amb més o menys culpabilitat.
Els directors han viatjat al Regne Unit, a Dinamarca, a Bélgica, al sud de l'india,
als Estats Units, a Suissa, entre d’altres paisos. També han explorat Franga. A tot
arreu han trobat gent entusiasta, amb projectes en curs, amb solucions exitoses
a curt termini, amb grans desitjos de veure resultats més contundents en un
futur més o menys allunyat. Gent que rema contra la canconeta catastrofista i
el neoliberalisme egolatra i mesell; no pas cec o extraviat. Propostes concretes
pel canvi que Laurent i Dion intercalen amb veus expertes.

Una d’aquestes veus és la de I'activista mediambiental Rob Hopkins,
que ens recorda com la societat actual és més habil a 'hora d'imaginar
escenaris apocaliptics (ficcions, videojocs...) que no pas solucions urgents.
Un simptoma alarmant i un exemple d’aquesta atraccié pel col-lapse que
acaba generant inacci6 (al grups dels passius també hem de sumar-hi
aquells que se senten salvats, els que pensen que res els arribara perquée
ja hauran traspassat). Les de Jan Gehl, urbanista danés, i Pierre Rabhi,
assagista i agricultor frances, son dues de les altres veus destacades d’'un
documental que és narrativament clar i formalment simple, amb transicions
correctes i grafics fallits, similars als de la publicitat bancaria. La informacio
presentada és abundant: entre exemples practics (aplicats a l'agricultura,
energia, 'economia o I'educacio) i discursos tedrics, Laurent i Dion llancen
dades i informacions que justifiquen la necessitat d’una esperanca raonada;
per exemple, 'avatar d’un videojoc —la imatge que ens representa—
consumeix tanta energia com quaranta etiops. Tot plegat és una incitacio
a la reflexié. Laccio és cosa teva.



Papanek: «Tot aixo0 és disseny»

Alguns lectors podeu preguntar-vos qué té a veure l'agricultura, l'energia o 'educacié
amb el disseny, amb Papanek. Una taula rodona posterior a la projeccid va resoldre
la qUiestio, que, de fet, té una resposta ben senzilla: el disseny interfereix en tot (0
aixi hauria de ser). Guim Espelt, el moderador, expert en disseny de ficcions, va
recordar 'arbre ‘Work Chart For Designers’ en qué Papanek agrupa l'educacio,
la creativitat, la recerca i l'organitzacié social i comunitaria sota una maxima: ‘Tot
aixd és disseny’. El dissenyador austriac ens ajuda a trobar i entendre la relacié
entre el disseny i la resta de camps. Teoria dels vasos comunicants.

Per revertir, perd, els efectes del rumb temerari desplegat a Demain no cal
que el disseny col-laboratiu despunti en excés. Ens fa falta un disseny aplicat
a les accions senzilles; un disseny logic, que faciliti. «Avui, tips de ficcions
distopiques i futuristes, veiem com noves imatges de futur son possibles. No
ens calen ni robots, ni cotxes voladors, ni gratacels, les accions que mostra el

. . documental son practiques de fa un
Lau rent i D on han tro bat segle», destaca Elisabet Rosselld,

historiadora de futurs i fundadora

gent que rema Cco ntra Ia de Postfuturear. Per Lluis Sabadell,
Cangoneta catastroﬁsta artista que treballa I'ecologia, «el

canvi ha de ser una gran festa». «Cal
i el neol i be ral isme mese" plantejar els diferents futurs com un
canvi de mentalitat. La nova ecologia
treballa en aquest sentit. Mirar-nos I'apocalipsi enfonsats és molt facil». Oscar
Guayabero, paradissenyador, també és partidari de crear un nou relat. Recorda
el que es diu sovint i cal combatre: «Es més facil creure en la fi del mén que
en la fi del capitalisme». El relat que proposa Guayabero ha de tenir en compte
els dissenyadors: «No podem salvar el mén, perd podem posar-nos al servei
d’aquells que si que poden fer coses en aquest sentit; al servei de la innovacié
social, que actualment avanga al marge del disseny. Les eines i metodologies del
disseny poden contribuir a millorar les economies del bé comu o les cooperatives
de consum». Com sempre, tot és una qliestié de voluntat. De voler sobreviure
o deixar-se eliminar.
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«Papanek representa
la dissidencia»

Lart revisa Papanek

Taula rodona entre Amanda Cuesta, critica d’art,
comissaria, i editora independent. Alan Carrasco,
artista visual i editor. Javier Penafiel, artista
Modera: Oscar Guayabero, paradissenyador
Presentaci6 de projecte: Ojala Projects,

Anais Esmerado

3.12.19



El fracas de
les arts visuals

GERARD E. MUR

Les arts visuals ens estan fallant. O almenys no compleixen amb el que l'artista
Javier Penafiel espera delles: dialeg fertil i compromis social. Penafiel creu, per
exemple, que son profundament especistes. «L’especisme viu intensament en
les arts visuals, en les obres creades per artistes. Hem camuflat l'especisme
d’antiespecisme». Es pateix un individualisme euforic: «En el moment en que
el subjecte-artista parla, aquest esta sent profundament monofocal. Com es
contraresta aixo? Es relativament facil: col-loques l'espectador en un punt on lartista
el pugui escoltar. El disseny practica habitualment aquest dialeg. El problema és
que els artistes visuals —a causa de la nostra patologia personalista— acabem
sent bons mediadors d’aquest circ especistan.

Penafiel reprova, doncs, la manca d’'un dialeg que connecti els creadors
amb els espectadors; censura les practiques excessivament individualistes. La
col-laboracié acostuma a allunyar-nos dels vicis excloents. Per la implementacio
de la cooperacio va treballar el dissenyador i tedric del disseny Victor Papanek,
que va pensar el disseny com una practica coral; com un treball que reunis el
dissenyador amb altres professionals, perod, sobretot, amb lusuari. Penafiel va
ser un dels convidats de la taula rodona Lart revisa Papanek, una de les activitats
complementaries de Victor Papanek: La politica del disseny, la mostra del Museu
del Disseny que aborda l'ideari politic del pensador austriac.

Penafiel va debatre amb Amanda Cuesta (critica d’art i codirectora del
projecte-llibreria La Canibal) i Alan Carrasco (artista visual). Oscar Guayabero,
paradissenyador, va moderar la taula, que comengava amb una valoracié sobre
I'exposicid; el museu discutit des de les seves entranyes. O no ben bé. La mostra
en questié ha arribat predissenyada: esta coproduida pel Vitra Design Museum
i la Papanek Foundation.
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Per Cuesta, l'aterratge d’'un treball sobre Papanek en un museu de dimensions
«gairebé intimidatories» pot suggerir que som davant d’'una referéncia hegemonica
i la realitat és que el tedric encara és una figura «poc coneguda». Papanek
representa «la dissidéncia», la linia contraria (o paral-lela) al pensament
hegemonic; el pensament que «va per un altre lloc». Carrasco detecta «un excés
de documentacié». Una desmesura que pot servir per coneixer en profunditat
el personatge, perd que evidencia una necessitat absurda d’enaltir elements
que en altres moments no haurien acabat en un vitrina; una manifestacio de
la febre actual per convertir documents accessoris en dispositius; la déria
per la sacralitzacié del contingut. Carrasco veu també una contradiccié entre
l'ideari inclusiu de Papanek i 'experiéncia museistica limitada que viuen
aquells que, com ell, pateixen diversitat funcional visual. «Algunes tipografies
son molt petites i hi ha zones amb la llum massa baixa; és contradictori amb
el personatge».

Segons Pefafiel, el visitant

«Els artistes no tenim asseja per una exposicio
aquesta capacitat de 006« personaige. «

aixo és el que em sembla

di ‘aleg que el disseny interessant». «Papanek s'ajuda

. . del seu personatge perque
si que ha incorporat» s serioses dificultats per
ser assimilat en el context
nord-america. Si s’hagués optat per muntar una exposicio col-lectiva, amb
diferents personatges, estariem visitant una mostra populista. M’interessen
les exposicions sobre personatges». Sobre la segona part, la dedicada a
l'art que beu —menys o més explicitament— de l'ideari de Papanek, I'artista
considera que les obres resultants no aprofiten —no treballen— les crisis
que hi ha en el pensador, que «son diverses». La principal —apunta— és
la provocada pel xoc de viure «la sinistralitat» que sumen les dues Guerres
Mundials. Penafiel, perd, si que distingeix en les obres la intencio dels artistes
de respondre a la seva propia sinistralitat, la present: la desaparicio de
leconomia, que «ha estat substituida per I'especulacié». Dues sinistralitats
que dialoguen: «Tots tenim un present sinistre».



Tota aquesta valoracio des de l'interior de la institucié pot semblar una
accio suicida perd no és més que l'exercici del pensament critic. Els tres
convidats consideren Papanek «un personatge fonamental i inspirador».
Un «visionari», segons Carrasco, que tanca una primera part del debat.

Continuem amb les sinistralitats. Una més —segons Guayabero—
és la que representen les seqleles de la guerra: els soldats ferits,
per exemple. Papanek viu aquesta realitat als Estats Units (anys
seixanta) i veu com determinats moviments treballen per gestionar-la.
Aquesta i altres feines d'inclusio inspiren el concepte design for all,
que Papanek recollira al llibre fundacional Disseny per al mon real
(1971). Lalleugeriment de la mobilitat reduida ens porta a parlar de
€0sso0s; de I'antropometria imposada: els cossos medeixen x. Lart
contemporani ha intentat confrontar sovint aquesta imposicio; ha volgut
desmuntar el concepte de cos hegemonic. De vegades, perd, ha fallat;
el subjecte ha ofegat la causa. Aquest fracas ens fa recular fins a la
questio introductoria: l'avantatge del disseny a les arts visuals. «El disseny
ens ha passat al davant. Ha sabut generar processos d'investigacio:
com mengem, qué mengem. Aix0 es veu poc en les arts visuals, que
segueixen compromeses amb I'especisme nihilista», afirma Pefafiel.
Cuesta introdueix aqui «una de les grans aportacions» de Papanek: el
codisseny; el disseny que suma altres persones (professionals d’altres
camps i, especialment, futurs usuaris) durant el procés de concepcio
del servei (o producte). «Cadascu arriba amb les seves experiencies.
Sap quin és el seu privilegi i quina és la seva pressi¢; aixo ajuda a
pensar-nos i dibuixar-nos d’una manera transformadora i propositiva».
Al centre hi posem l'usuari; el métode és la mediacio.

No és tan facil, perd, donar la més alta prioritat a les demandes
de l'usuari. No és senzill lliurar-nos-hi completament. «El disseny —
per regla general— respon a la logica de la industria. Cal comencar
a pensar per a qui produim. El disseny anticapitalista té un seriés
problema: pots escoltar 'usuari, perd el propietari de 'empresa vol
rendiment econdmic. El disseny assumeix contradiccions molt bésties.
Papanek planta cara a tot aixo; hi vol posar fre», assenyala Carrasco.
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El disseny no ha de
seduir. Es busca la
solucio, la contribucio

Llenguatge i contextos

El llenguatge ocupa una posicio destacada en la dimensié social i ética del disseny.
Lideari de Papanek és el resultat d’'una generacié i una cultura determinades: els
Estats Units dels anys cinquanta i seixanta. El dissenyador sap que el llenguatge
pot ser un cami d’'obertura. Papanek nega la paraula client, per exemple. Prefereix
pensar en usuaris. «A l'usuari has de donar-li un servei que pugui usar i no pas
un producte que hagi de comprar», resumeix Guayabero. El disseny no ha de
seduir. Es busca la solucié, la contribucid. Es la diferéncia que marca Papanek,
que condemna la mercantilitzacio.

«En un supermercat soc un consumidor, perd en un museu, qué soc? Com
em relaciono amb la gent que ve a la llibreria? Hem de ser conscients del lloc
des del qual operem. Els contextos son fonamentals. Tinc clar que la institucio
art ha perdut perspectiva. S’ha atrinxerat en uns espais d’arquitectura impositiva.
S’ha creat una barrera. Afortunadament, perd, hi ha altres contextos. Contextos
d’escala humana; on la interaccié amb el client és possible», sosté Cuesta. «El
mon de l'art recull moltes paradoxes. La relacié amb el public és directament
unidireccional. Un artista penja una pega i la seva accié amb prou feines té un
retorn. No tenim aquesta capacitat de dialeg que el disseny si que ha incorporat»,
afegeix Carrasco. Penafiel, en un rampell d’optimisme, anima a confiar en els
artistes, que son gent que «esta metabolitzant coses constantment; coses molt
estranyes, generalment». «Confio en les escales petites, en la possibilitat d'escapar
del cub blanc, d’allunyar-se de la legitimitat de la secta», remata.



Taula rodona Lart revisa Papanek © Meseret Martinez
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El disseny és un aliat per
a tots aquells que creuen
gue una accio té sentit
guan es concreta

Els camins cap a la sostenibilitat.

Com adaptar-se a 'economia del futur.
Conferencia de John Thackara
(dissenyador i escriptor)

10.12.19



John Thackara
| la restauracio
del planeta

GERARD E. MUR

Per John Thackara, assagista i periodista, el mén ha perdut sentit practic. La
déria per conceptualitzar i teoritzar ha barrat el pas a I'accié. «<Ens quedem en
el concepte», diu. Sostenibilitat, transicid, crisi. Les necessitats del mén poden
esperar: «Només mirem el dit que algu mou per assenyalar el problema». Mentre
les demandes esperen, perd, algunes persones abandonen la resignacio i
procuren atendre aquesta o aquella necessitat ambiental. El disseny és un
aliat per a tots aquells que creuen que una accio té sentit quan es concreta,
no només quan es verbalitza. Patim un excés de verb i una manca de practica,
de realitat.

Thackara ha estat un dels convidats del cicle d’activitats paral-leles de
(Victor Papanek: La politica del disseny, la mostra del Museu del Disseny
que aborda I'ideari politic del dissenyador i pensador austriac). El curriculum
de Thackara és taxatiu. Escriptor i fildsof, va impulsar i dirigir durant vint
anys la conferéncia anual Doors of Perception —un congrés que girava
entorn del disseny social i ecoldogic— i ha estat Director de Recerca del
Royal College of Art de Londres. De Thackara, Pilar Vélez, directora del
museu, en destaca, sobretot, aquest «interés per la investigacié». Un interés
que ha contribuit a fer créixer una obra assagistica notable.

Thackara va titular la seva intervencié amb un encapgalament relativament
allunyat de l'alarmisme: ‘Els camins cap a la sostenibilitat. Com adaptar-se a
economia del futur’. El ponent va evitar convertir la seva visita en una sessio de
desassossec. Thackara abandera una certa esperanca; encara veu possibilitats
de revertir el ritme suicida planetari. La supervivencia mediambiental del
planeta —ens diu— esta subordinada a 'economia, a 'ordenacié dels sistemes
econdmics. Thackara, doncs, treballa per una economia del canvi. Es reitera,
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pero, en la necessitat de resultats tangibles, encara que siguin a petita escala,
encara que els petits canvis frustrin: «Laccié va més enlla d’'una reflexio».

Thackara defensa amb vehemeéncia i fonaments la complicitat entre activistes
i dissenyadors. Veu com el disseny és una de les poques disciplines que pot
«anar meés enlla». | subratlla la humanitat de la terra: «El mén ha de deixar
de dependre de les relacions entre productes i passar a descansar sobre les
relacions entre persones». Aqui entra Papanek, que als anys setanta —temps
d’efervescencia consumista, almenys als Estats Units, el pais on va viure des
dels quinze anys— llanca una idea radical: col-locar les persones per davant
del rendiment econdmic. La idea de situar la persona en la primera posicio de
I'escala de prioritats envia al tedric a la casella de la radicalitat. Avui, la prioritat
humanitaria de Papanek ha quedat fins i tot superada; cal col-locar 'esser huma
al mateix nivell que els altres actors com els animals o la natura.

Papanek, pero, no sera el primer a defensar posicions anticonsumistes i de
respecte ambiental. El 1962, la cientifica Rachel Carson publica Silent Spring,
un assaig on alerta dels efectes dels pesticides; Carson se centra especialment
en la desaparicié dels ocells. «<Ens hem passat anys destruint la base de la
vida, que és la terra. A partir dels noranta vam comengar a despertar, pero les
oportunitats comencen a acabar-se. Fa cinquanta anys que anem enllacant
ultimes oportunitats», veu Thackara. Altres autors precursors que també han

John Thackara

© Meseret Martinez
Museu del Disseny
de Barcelona



La supervivéncia
mediambiental

del planeta esta
subordinada a
I’ordenacio dels
sistemes economics

treballat literariament —ficcid o assaig— I'emergéncia mediambiental han estat
Vance Packard (als anys seixanta, amb The Waste Makers) o Nancy Huston,
més endavant, amb la novel-la Sweet Agony, publicada el 2001.

Malgrat la reduccid del marge d'accio, a pesar dels senyals alarmants, Thackara
dubta de la resposta social: «La gent esta preparada per als canvis? Els experts
no ofereixen mitjans per a la transformacid. Un grafic no serveix per canviar el
nostre comportament. El fracas és comprensible. Animar a fer coses no és eficag.
Limpuls arribara quan veiem actuar tots els homes blancs intel-lectuals que
examinen el present i el futur. De moment, continuem on som; estem plens de
bones intencions». «El que hagi fet 'home que ho arregli 'home», resumeix. | aixo
que ha de fer 'lhome és, essencialment, restaurar. Restaurar el planeta. «Estem
obligats a rectificar, a revertir el dany causat». Fer cami enrere —recuperar salut—
sense deixar d'avangar endavant —aprofitar els recursos tecnologics, en constant
renovacio—. Thackara no defensa un retorn a velles practiques pedestres; és
partidari del treball creuat entre entorns urbans i rurals (urban-rural). Aprofitar les
possibilitats que ofereix la natura —l'assagista recupera la idea de 'Internet de la
Natura— i combinar-les amb la intel-ligéncia artificial. <No estem intentant tornar
enrere». Tot plegat ho exemplifica amb una mostra de bones practiques locals
dutes a terme a Franga (Algae Lab) o la Xina (Shangai Biofarm). Les paraules,
deiem, no ens salvaran; la seva utilitat es manifesta en el camp de la persuasio.
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«Estem plens
de contradiccions.
| totes sOn necessaries»

Col-laboracio vs. Resistéencia

Taula rodona entre Oriol Guimera, dissenyador
de producte i assessor en disseny. David Bravo,
arquitecte. Ethel Baraona, critica, autora

i comissaria. Ana Villagordo, consultora

en projectes de comunicacio.

Modera: Oscar Guayabero, paradissenyador.
Presentacié de projectes: Mobiliari per a
Foundawtion, Marc Morro. Cross Cultural Chairs,
Matteo Guarnaccia.

17.01.20



A l'Interior
del monstre

GERARD E. MUR

Per capgirar els proposits del rival cal estar dins i fora del seu cap. Ethel Baraona,
critica i comissaria, recorda una anecdota —una d’aquelles llegendes urbanes—
que explicava a El Salvador durant el temps de les guerrilles: el Che Guevara
havia viatjat a Praga i un taxista que 'admirava va demanar-li de marxar amb ell
a Colombia per culminar la revolucio; el Che va respondre-li que el millor era que
es quedés a Praga, a l'interior del cap del monstre, on també és necessari que hi
tinguem aliats. El mateix pensa el dissenyador i arquitecte Bruce Mau: des d'una
posicié de col-laboracié podem fer que les condicions ens siguin més favorables.
Mau va treballar durant un grapat d'anys a Coca-Cola i des de l'interior del monstre
va poder inclinar la companyia cap a postures més sostenibles.

Entorn d’aquesta dicotomia —col-laboracié o resistencia; o totes dues alhora—
va girar I'tltim debat vinculat a 'exposicié Victor Papanek: la politica del disseny.
Baraona, Oriol Guimera, dissenyador, David Bravo, arquitecte, i Ana Villagordo,
consultora i ambientologa, van debatre —sempre en el marc de la sostenibilitat—
quines son les estratégies més efectives per equilibrar una posicié de defensa amb
una actitud de consens. Oscar Guayabero, paradissenyador, va moderar la taula.

Per Oriol Guimera, és «complicat» ser honest en «un sistema com el que
vivim». «La nostra personalitat esta formada per diferents facetes. Estem plens
de contradiccions. | totes s6n necessaries. En el meu cas, la vida professional
va per un lloc i la personal per un altre». La vida d'un creatiu acostuma a ser una
recerca constant de I'equilibri entre cessions i principis. Guimera, que treballa per
la marca Font Barcelona, entre d’altres, té sort i marge: pot decidir quins materials
utilitza i quin origen tenen (produccid local, en aquest cas). El problema rau en
l'accessibilitat: son productes d'alta gamma i l'accés és restringit. El dissenyador
té dubtes sobre el sacrifici que pot fer la gent per canviar la seva visio, que sovint
implica abandonar «un estil de vida que associem a confort». Una altra dificultat
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que detecta és la costosa feina de persuasio. «El gran problema és que acabem
parlant amb els que ja estan convencuts». Aquesta mala comunicacio resulta en
un compromis anecdotic: «El 80% de la poblacié acaba veient la sostenibilitat com
una murga que els incomoda».

David Bravo creu que és possible conciliar resistencia i col-laboracio. «Les dues
s6n compatibles i necessaries». Dos conceptes que tenen altres antagonistes
(obediencia o competencia), perd que entre ells no son especialment discordants.
De fet, s6n dues paraules que «serveixen per entendre el malentes del plantejament
public / privat». «L’oposicié real no és entre el que és public i el que és privat sind
entre el que és gran i el que és petit. No és possible un Estat absolutament public;
sempre hi haura individualitats. Es impossible la convivéncia entre individus sense
un consens». En aquest punt, Bravo rescata la idea de coproduccio (recordem el
concepte de codisseny que defensava Papanek): «El problema son els grumolls.
El grumoll que distorsiona l'ordre. Cal desfer aquest grumoll, que ningu abusi
del poder. La gentrificacié ens ajuda a entendre com funciona la coproduccio.
Ladministracié publica és incapag de combatre el problema tota sola. Necessita teixir
relacions de coproduccio. Relacions que tenen a veure amb la col-laboracié, amb
la societat civil organitzada. Pensem en els moviments veinals o en el Sindicat de
Llogaters. Son agents que no s6n governamentals perd tampoc lucratius. La idea
de coproduccio pot ser util per desfer l'oposicid entre resistencia i col-laboracié».

Ana Villagordo tambeé ha fluctuat entre els dos flancs. Va treballar durant dotze
anys en una empresa que col-laborava amb Coca-Cola. Va tenir dubtes abans
d’entrar-hi perd també va saber veure que des de l'interior podria motivar canvis;
«fer resisténcia». Un cop fora, Villagordo va passar a treballar al tercer sector. Avui
és consultora i les empreses la contacten per integrar mesures sostenibles. «Volia
estar enmig de tot, perd sola». Diu que alla on pot ser plenament coherent —o
gairebé— és en la vida diaria. Es considera «activista domeéstica». La coheréncia
suposa, pero, «un canvi de vida». Un compromis familiar, el seu cas: la familia també
assumeix el seu activisme. Com Guimera, també té dubtes sobre els esfor¢os que
pot fer la gent. «No sé fins a quin punt estem compromesos. Ens preocupa tot,
pero no estem disposats a moure’ns». Aquesta apatia pot atribuir-se —en part— al
fet que la sostenibilitat es «segueix tractant com un apartat aillat». «<Encara és una
capsula. Jo soc ambientdloga i la meva carrera exemplifica aixo. Per anar bé, la
meva carrera hauria de desapareixer. Aix0 significaria que la sostenibilitat hauria
estat incorporada en totes les disciplines».
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«Jothom esta connectat
a alguna cosa, pero no a
tot. Cal tenir en compte
'especificitat»

Dissenyar mons reals

Tallers als Centres Civics

Joan Oliver-Pere Quart i Vil-la Urania
Gener 2020



Som un sistema
incomplet de
connexions

GERARD E. MUR

Es natural i oportti que les exposicions surtin del seu lloc ideal. Sovint, els murs de
la sala limiten abast d’alld que es vol explicar o mostrar. Els museus saben que
cal estimular la diaspora. Un bon exemple d’aquest desplegament complementari
és el que ha fet el Museu del Disseny amb la mostra Victor Papanek: la politica
del disseny. Entorn de 'exposicié central graviten activitats de tota mena —dins i
fora del museu— que divulguen —des de la teoria i la practica— el pensament del
dissenyador austriac. El programa de tallers Dissenyar mons reals és una d'aquestes
propostes addicionals. El programa ha estat comissariat per la llibreria La Canibal.

El Centre Civic Joan Oliver-Pere Quart (dedicat a la innovacio social) va acollir
el primer taller, titulat Utopies, distopies i abstraccions i conduit per Helen Torres,
sociologa, professora i traductora. Torres ens va convidar a matar el pare. O
almenys a questionar-lo, a discutir-lo. El pare és Papanek, és clar. Els tallers que
ens ocupen ja tenen aquest objectiu. Amb ells es vol «obrir un marc de pensament
critic sobre els imaginaris de I'exposicié». Torres ens reunia, doncs, per «connectar
el pensament de Papanek i els seus coetanis amb corrents actuals; per fer una
relectura de les tesis dels anys setanta». El disseny —deia Papanek— és una
forma de fer politica; si els principis del disseny canvien, no cal dir els de la politica.
| com la politica, de fet, el disseny configura maneres de sentir i pensar. Per
confrontar l'ideari de Papanek, la tallerista va ajudar-se de dues filosofes: Donna
Haraway i Isabelle Stengers. Quedem-nos, sobretot, amb el nom de Haraway,
que apareixera meés tard. Abans, tornem al nostre home.

Torres ens alertava que el taller no consistia en un acostament exclusiu
a Papanek. Tot i aix0d, si que vam resseguir alguns dels punts clau de la seva
trajectoria. La perillositat dels dissenyadors (creadors d’automobils), els mobles
nomades (l'austriac s'avanca a lkea), l'arbre de les discapacitats (avui ningu és
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‘normal’, com ens fa veure 'exposicid) o el vincle fonamental amb l'arquitecte i
pensador Richard Buckminster Fuller. Buckminster Fuller defensava que «tot esta
connectat amb tot». Recordem la cupula geodésica. Veia el mén com un mapa
de muiltiples i constants connexions. Es aqui on apareix Haraway, que diu: «Ningu
esta connectat a tot. Tothom esta connectat a alguna cosa, perd no a tot. Cal tenir
en compte l'especificitat; la proximitat de les connexions». Som, doncs, un sistema
incomplet de connexions. De les connexions vam passar a les necessitats. Torres
ens empenyia a polemitzar sobre el concepte de necessitat. La conversa entre ella
i nosaltres, els participants, es va desenvolupar a través de la creacié d’eslogans.
«Els desitjos no son necessitats». «Les idees no son innocents». «Qui crea el
mon real? Per a qui és real?». «Les necessitats ens son imposades». La conclusié
sortint era la d'un mon fragil i imposat. Fragil, precisament, perqué és imposat.
Com diu Haraway, quan parla de relacionalitat, «la realitat és problematica». El
taller tancava amb una partida de ‘domino de les utopies’. Haviem d’imaginar el
barri ideal, que no és una tasca senzilla: la realitat sempre et reprimeix.

El segon taller —Teixir possibilitats mdiltiples— ha estat dirigit per Irene Pérez,
artista visual i activista ecofeminista. Pérez no ha conegut Papanek fins que el
museu li ha dedicat una exposicid; per contra, si que esta familiaritzada amb
Buckminster Fuller, tot un referent als Estats Units, on la tallerista va estudiar Belles
Arts. Pérez ha plantejat el seu taller com la recerca d’'una metodologia; una de les
seves linies de treball és la investigacio de les relacions d’aprenentatge: qui apren
que i com. «<Hem d'aprendre a desfer jerarquies. Una de les coses que més m’ha
sorprés de Papanek és la relacié que estableix amb els seus alumnes. De fet,
Disseny per a un mon real esta dedicat a ells», diu. El taller, deiem, ha servit per
desenvolupar una metodologia: com podem pensar com treballar. Un treball pensat
sempre des de la col-lectivitat. A la practica, la metodologia rumiada s’ha aplicat
per crear un objecte d'usos mulltiples i de base textil. Aixi, el métode ha incorporat
arts sostenibles i ecoldogiques. La técnica seguida ha estat la de la reutilitzacio.
«Es important el matis: la reutilitzacio no converteix un material en un altre. Només
la forma és modificada», sosté Pérez.

Blanca Callén, psicologa social i investigadora, experta en la produccié de
residus electronics, ha impartit el tercer taller: Totes les persones som dissenyadores.
Callén tambeé ha volgut «portar el pensament de Papanek a l'actualitat». El seu



«Es sorprenent com
hem avancat tan poc
des de Papanek»

ambit de treball fa que es fixi en la critica del dissenyador a «la superproduccio,
el capitalisme i el consumisme». La tallerista ha treballat aquesta critica a través
dels residus. Els assistents al taller hem hagut de portar un objecte obsolet o
avariat (bombetes, una afaitadora...) per fer-ne una autopsia. Lanalisi ha servit per
aplicar la mirada de Papanek, per veure quins criteris del disseny social han fallat.
La fallida de l'objecte ens empeny a reflexionar sobre la seva operativitat futura.
Lobjecte seguiria sent operatiu el 20507 Es tracta d’un utensili que cobreixi una
necessitat real? «Es sorprenent com hem avangat tan poc en quaranta anys, des
de Papanek. Les seves critiques i propostes, que també tenen alguna limitacio,
continuen sent necessaries i urgents avui. S6n un toc d’atencié a la sostenibilitat,
al sentit de la produccid, al plantejament de les nostres necessitats reals». El
redisseny —la reutilitzacié— és un dels antidots per la sobreproduccié desbocada.

Tallers als centres
civics © Museu del

Disseny de Barcelona
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El disseny, com a cultura
projectual | del fer, ofereix
un illot de coratge

Una sobretaula-reflexié al voltant de la polititzacio
en la practica del disseny local.

Cristina Gamboa (lacol), Marc Benito Padré
(Taller esferica), Alexis Diaz Gardufo (La casa
de Carlota), Mireia Juan (Makea Tu Vida),

Elsa Casanova (Oblicuas), Curro Claret,

Andreu Belsunces (Becoming), Efrain Foglia
(Mobility lab), Anita Garcia (alehop! [COdisseny],
Raul Garcia, (Inedit), Anna Sala & David Ricart
(LApostrof), Itziar Pobes (Wequestion),

Josep Almirall (Liquen Data Lab), Diambaar,
Carol Romero (Decidim).



-Is mons que
revelem a traves
del disseny

Col-lectiu HOLON

Han passat ja més de dues décades des de la mort de Victor Papanek. Se sol dir
que el temps (i la historia) posa a cadascu al seu lloc. Resulta com a minim paradoxal
que el llegat tedric de Papanek, un dels més importants per a les dissenyadores
de la nostra generacid, sigui la constatacié del necropoder del disseny. Al prefaci
del celebrat Design for the Real World (1971), Papanek ja avanga irbnicament que
«hi ha professions més nocives que el disseny industrial, perd molt poques». Es
precisament aquesta afirmacio, entre la boutade i el catecisme, la que comenca
a posar de relleu ja a la decada dels setanta la profunda dimensié politica del
disseny. Bona part de la carrera de Papanek sarticula al voltant de demostrar i
demostrar-se que no només és possible reduir limpacte negatiu del disseny, sind
que aquest pot ser també una palanca de canvi ideal per revelar mons més justos.

Cinquanta anys més tard, i en un context de crisi multidimensional a una
escala inaudita que esta comprometent els sistemes bioldgics que donen suport
a la vida a la terra, encara ens preguntem si aixd és possible. Almenys en una
escala temporal humana. Davant d’aquesta situacié demergéncia, que podria
semblar paralitzadora, el disseny, com a cultura projectual i del fer, ofereix un illot
de coratge i «optimisme rondinaire», en paraules de 'académica i dissenyadora
Terry Irwin. En ultim terme el disseny s’articula com una cultura de la intencionalitat,
sigui aquesta explicita i deliberada o no. Tot el disseny és politica. Les practiques
acritiques del disseny constitueixen un mecanisme de reproducci6 del statu quo
i dels sistemes que perpetuen 'emergéncia climatica.

En oposicio dialéctica a aquest disseny col-laboracionista, tenim 'embrid, en
gestacio participada entre d’altres per Papanek, d’'un disseny propositiu per la
transicié. Un disseny que doni cabuda a imaginacions de futur alternatives i que
sigui capag d’articular-les. En aquest projecte de materialitzacid, la practica del
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Les practiques acritiques

del disseny constitueixen

un mecanisme de reproduccio
del statu quo

disseny i les persones que dissenyen tenen un lloc rellevant a 'hora de revelar
mons: participen d’'un procés politic.

El pensament i la mirada critica i interseccional ha evolucionat molt en les
darreres décades, i avui ens permet entendre que alla on Papanek parlava del «<moén
real», potser queda lloc per a molts plurals. Que potser, tal i com advoquen entre
altres Arturo Escobar, Luiza Pardo, Anja Neidhardt o Sasha Constanza-Chock, el
disseny ha d'estar al servei del desvetllament d’un plurivers més enlla de lhuma.

Després d’alguns anys plantejant-nos aquestes preguntes i tractant de ser
intencionals en la nostra practica, tant interna com a col-lectiu com externa a través
de la nostra feina, el col-lectiu HOLON decidim explicitar les nostres postures en
aquest article i compartir aixi amb el mon les diferents maneres amb qué en aquest
moment materialitzem la nostra mirada critica de la realitat. #worldswemake és una
invitacié oberta a la comunitat del disseny per explorar col-lectivament aquestes
mirades i crear espai per al sorgiment i canalitzacié de converses critiques que,
fins al moment, han tingut lloc de forma dispersa. Laposta de HOLON és treure-les
alallumicompartir-les a fi de fer visibles les implicacions que aquestes tenen per
la resta de dimensions de l'activitat d’'un estudi o col-lectiu de disseny.

Tradicionalment s’ha entés la polititzacié del disseny a través del compromis
envers el que posem en el mon, tant si es tracta d’'una comunicacio, un nou
producte, un servei/experiéncia o un nou model organitzatiu. Des que Papanek
va desenvolupar el seu projecte, han aparegut noves mirades sobre la nostra
practica. Cal integrar la perspectiva feminista, la reduccio de limpacte ambiental
(ecodisseny) i hem d’estar atents també a la diversitat i a la generacié de valor
social. Algunes organitzacions vinculades al disseny també han anat integrant
politiques internes de treball alineades amb aquesta mirada en les contractacions
i compres, en la gestid de persones, en I'adquisicio de clients o en la planificacio
estratégica.

Una de les propostes de #worldwemake és entendre la dimensid relacional
d’aquestes postures, és a dir, quines son les consequiéncies dels nostres
posicionaments politics. Per exemple, com influeixen en els nostres criteris étics
a’hora de triar amb quins clients volem treballar? Com impacten en I'estructura
salarial i econdmica de la nostra organitzacié? Com afecten lestil de vida que
puc/vull portar o en la meva possibilitat de generar estratégia a llarg termini? Com



«Els mons que fem»
© Museu del Disseny
de Barcelona

la nostra cosmovisid s’articula en les eines, métodes i processos que utilitzem
en el nostre dia a dia?

El passat 3 de desembre, en el marc de I'exposicio Victor Papanek: La politica
del disseny, el Museu del Disseny va propiciar una trobada que va congregar vint
personalitats vinculades al disseny a Barcelona i Catalunya, amb la voluntat de
compartir al voltant d’un dinar les formes practiques amb qué integrem al nostre
dia a dia la reflexié politica i les mirades critiques sobre la realitat. Hi van participar
les seglients persones i col-lectius: Lacol, 'Apostrof, Curro Claret, We Question
Our Project, Inédit, Oscar Guayabero, Guifi.net, Alehop! COdisseny , Liquen Data
Lab, Decidim, Becoming, Taller Esférica, Diambaar, La Casa de Carlota, Makea
Tu Vida i Oblicuas.

A més a més de compartir recursos i practiques la sobretaula va donar espai
per obrir diverses converses al voltant d’altres tematiques:

— Qui finanga el treball més compromés? Critica de Papanek i la seva
dependencia de 'administracié i academia.

— Balangos entre carteres de clients de contractacié privada i publica. Limitacions
inherents, tant burocratiques com dimensionals de treballar amb el public.

— Estructures organitzatives optimes i balancos entre flexibilitat i precaritzacio
del treball.

— Ciriteri a I'nora de decidir si treballar o no amb un client i els equilibris
inestables entre les limitacions de la moral estricta i les possibilitats de gran
impacte en la realitat.

— El desdibuix progressiu entre les vides professionals i personals.

La jornada va ser molt ben acollida pels professionals que hi van assistir.
Aquesta primera presa de contacte podria ser la llavor d'una comunitat formada
per persones vinculades al moén del disseny. Juntes podem aprendre com introduir
intencionalitat en els nostres apropaments politics des de la professi¢ i, duna forma
0 una altra, mantenir viu i actualitzat el llegat de Victor Papanek.
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Amelie Klein
Retratant Papanek

Lexposicio Victor Papanek: La politica del disseny,
ha estat la primera gran retrospectiva centrada
en el dissenyador, autor i activista austriac. Un
dels pioners més influents del segle xx pel seu
discurs entorn el disseny social i ecologic. Es
una col-laboracio entre el Museu del Disseny de
Barcelona i el Vitra Design Museum, juntament
amb la Fundaci6 Victor J. Papanek, Universitat
d’Arts Aplicades Viena. Parlem amb una de les
comissaries, Amelie Klein, sobre en que consisteix

aquesta mostra.

Qui va ser Victor J. Papanek?
Victor Papanek va ser dissenyador i
sobretot professor, escriptor i pensador.
Es conegut pel seu llibre Disseny per
al mon real (en anglés, Design for the
Real World), una ferog critica del disseny
amb un llenguatge molt provocatiu, fent
afirmacions com ara «Hi ha professions
més perilloses i danyoses que el disseny,
perod no gaires». Parla amb un to molt
critic i rigid sobre el disseny dels anys
seixanta i setanta, I'hiperconsum, la
societat i el rol de responsabilitat social
i mediambiental que juga el disseny, en
tant que fomenta un estil de vida que no
és sostenible.

Que el fa referent?

No va ser I'tinic ni el primer d’estudiar la
responsabilitat del disseny, perd si que
va ser un dels primers a apuntar amb
el dit els dissenyadors d'acord amb la
seva responsabilitat. Ho va fer amb un

Pintura digital: Inés Maestre

llenguatge accessible per a un public
més ampli. Al llarg de la seva vida,
Papanek es va esforgar a fer entendre
que cap disseny no és neutre, sempre
té consequencies. Ningu dissenya del
no-res: tot ve de i va a algun lloc.

Aprofitant el titol que dona nom a
I'exposicio, quines politiques definien
la seva manera d’entendre el disseny?
Per a Papanek, el disseny és una
activitat politica en si mateixa. Pot
estar a favor o en contra de la inclusio,
la sostenibilitat. ... i aixd el fainherentment
politic. La majoria de dissenyadors
encara no entenen que tot el que crein
tindra un impacte politic. Per exemple,
grans companyies com Google poden
decidir dissenyar les condicions d’us
de manera que lusuari vulgui llegir-les
0 amb una lletra que deliberadament
dificulti la lectura. Aquesta és una
decisi6 politica allunyada de partits i



parlaments, perque influeix en els meus
drets personals com a membre de la
societat. Els dissenyadors haurien de
ser conscients de la dimensid politica
de la seva professio.

Has comissariat I'exposicio
conjuntament amb Alison Clarke.
Com ha estat el procés curatorial?
Alison Clarke, directora de la Fundacio
Victor Papanek, va contactar amb el
director del Vitra Design Museum,
Mateo Kries, que ha estat sempre un
fanatic del dissenyador. Aleshores vam
visitar limmens arxiu de la Fundacio,
a la Universitat d’Arts Aplicades de
Viena, i vam debatre quins objectes
formarien part de I'exposicid, quina
historia voliem explicar i quina és la
narrativa que seguiriem de manera
que el public tingués una experiéncia
no nomes intel-lectual més sin6 també
visceral.

A l'exposicio hi ha més de 300 peces,
algunes d’elles inédites, entre les
quals s’inclouen dibuixos, pel-licules,
manuscrits... Quin debat es planteja
através d’aquesta seleccio?

Les quiestions que Papanek va debatre
als setanta no podrien ser més actuals.
Si visqués avui dia, odiaria Google,
Apple i Facebook, perque violen molts
dels seus principis. Lexposici6 planteja
que el disseny és molt més que donar
forma o bé convertir quelcom en bonic
o funcional. Es tracta de decidir a qui
es permet utilitzar un tipus de disseny
especific i a qui s'exclou d’aquest Us.
Ell entén el disseny com un sistema, i
aixo és el que hem intentat fer, establir
el disseny com una manera de pensar
i no de fer.

Com es vol interpel-lar el public?
M’agradaria que el public entengués que
té un poder d'influencia, i aixd comenca
per questionar-se el seu comportament.
Que compro? Menijo tot el que tinc a
la nevera? Quant gasto? Em fixo com
s’ha produit un disseny? Soén qliestions
que estan en mans del consumidor. Es
important que els visitants entenguin que
els dissenyadors tenen responsabilitats,
pero a la llarga tots en tenim. Lexposicio
és un bon punt de partida per a iniciar
aquesta conversa.

La nostra responsabilitat com a
societat deriva, en gran part, del
consum de productes de disseny.

El que és interessant d’eines que
utilitzem en tot moment, com ara els
smartphones, no és el seu disseny o
la seva funcionalitat, siné6 com canvien
el nostre comportament i les nostres
interaccions amb la resta. Ara no fem
reserves ni fem plans siné que ens
enviem missatges i decidim sobre la
marxa. Tampoc utilitzem guies de viatge
quan preparem les vacances, fem servir
Google mentrestant. Nosaltres podem
optar o no per participar, pero arriba un
moment en que és més dificil escapar.

El disseny esta actuant com a
catalitzador de canvi sistémic?

Crec que si. Oferint solucions aparentment
senzilles s'obren moltes portes. Per
exemple, en les ciutats austriaques i
alemanyes, la vorera esta rebaixada en
els pasos de vianants, de manera que
portar un cotxet o circular en cadira de
rodes és més senzill. No semblen grans
canvis perd suposen una gran diferéncia.
Alallarga, silentorn construit per lhome
permet participar a aquells qui ha privat
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de fer-ho fins ara, aleshores ja no seran
discapacitats.

A la seva obra més destacada,
Design for the Real World, Papanek
va sentenciar que ‘els dissenyadors
s’havien convertit en unaraca perillosa’.
Encara es considera aixi o aquesta
creenca s’ha perdut pel cami?

Existeix una dita alemanya que diu: «El
cami a l'infern esta asfaltat amb bones
intencions». Les bones intencions sén
sovint el principi d'un desenllag fatal.
Estem veient molt disseny motivat per
bones intencions, i aixd és bo, perd
no suficient. Moltes activitats volen
fer daquest un mon millor. Millor per a
qui? Qui decideix que és millor? Bones
intencions, perd no bons resultats. El
moviment del disseny social ha d’afrontar
aquestes reivindicacions tan ingénues.

Papanek defensa el disseny com
una eina politica de transformacio,
i el dissenyador com un actor
politic. El sector ha assumit aquesta
responsabilitat?

Alguns si, d’altres no. Veiem productes
fets amb plastic reciclat i considero
aixd problematic, perque el que em
transmeten és «Afanya’t a comprar-
ho!». Hem de ser molts més clars sobre
com ser disruptius amb el sistema.
Treballant amb materials reciclats
només l'enfortim. No podem aspirar
a millorar el mén consumint més
productes. No sera mai sostenible, i
el disseny n’és complice. Cal un canvi
d’actitud.

Injusticia social, canvi climatic i
consumisme son critiques que
Papanek ja va introduir en la seva

manera d’entendre el disseny i que
avui dia no només no s’han resolt,
sind que s’han intensificat. Que diria
Papanek que estem fent malament?
Seria molt critic amb els mecanismes i
les estructures de poder instaurades en
el nostre sistema. Dubto que estigués
content amb l'actual president dels
Estats Units d’Ameérica i tampoc no
estaria segura si li agradaria veure
milers i milers de persones ofegant-se
al Mediterrani.

Com esta adrecant el disseny
aquestes qliestions?

Mentre ideavem l'exposicio, érem molt
conscients fins a quin punt el disseny
social pot emprendre la via erronia.
Per aixo, hem inclos uns vint objectes
contemporanis que no ofereixen
necessariament una solucio siné que
inicien el didleg entorn d’aquestes
questions d’'una manera fascinant i
molt interessant. Encara veiem projectes
que fan el gest perd de forma equivoca
en alguns aspectes. Lobjectiu final és
redirigir el procés com es fan les coses
i fer que la gent sigui conscient del seu
comportament com a consumidors.

El disseny crea o soluciona problemes?
En el millor dels casos, els solucionen;
toti que en molts casos nomeés encallen
el problema i lallarguen. Sovint els que
empitjoren ho han fet amb bones
intencions. Els dissenyadors tendeixen
a oferir solucions simples a problemes
complexos. El disseny és contradictori.
El que és beneficios per a un col-lectiu
pot ser perjudicial per a un altre. Mentre
les voreres faciliten la circulacio de les
persones en cadira de rodes, alhora
originen un problema a persones amb



discapacitat visual, que no perceben
diferéncies en el nivell de la calcada i de
cop i volta es troben enmig del carrer.
Sovint quan inclous un grup, n‘exclous
un altre. El disseny, en aquest sentit, t&
la capacitat de debatre i negociar.

Com?

Els problemes son tan complexos que no
podem descriure’ls sense fer injusticia a la
seva complexitat i molt menys solucionar-
los. Es un dels aspectes que intentem
expressar en l'exposicio. Victor Papanek
defensa que és dificil dissenyar en solitari,
es necessiten equips multidisciplinaris per
abordar problemes complexos i trobar-
hi solucions. EI membre més important
del teu equip, segons Papanek, és un
representant de l'usuari final del teu
producte. El que els dissenyadors poden
fer molt bé és unir diferents persones
i traduir d’'un llenguatge a laltre. Si em
preguntessis per la meva definicié de
‘disseny’, diria que és alld que apropa
conceptes, idees, persones i objectes
que no correspondrien les unes a les
altres en primera instancia.

El disseny és inclusiu?

El disseny ha esdevingut més inclusiu,
perque ara les persones en cadira
de rodes o amb discapacitat visual
poden navegar per la ciutat millor que
en els setanta. Son les nostres ciutats
inclusives? No ho sén. Som nosaltres
100% inclusius com a societat? Tampoc.
El disseny és un reflex de la societat. Pot
el disseny ser més inclusiu en la nostra
societat? [dealment hauria d'encoratjar
lainclusié. El disseny sempre sera millor
si és inclusiu. Si el disseny abordés
alld que ha ignorat a priori, sera millor
disseny per a tots.

Papanek promovia el compromis amb
allo que ell anomenava ‘les minories
socials del disseny’. Quina és 'agenda
social del disseny, en cas que en
tingui?

L’'agenda del disseny va en consonancia
amb el que veiem a la societat. Estem
presenciant els mateixos moviments
socials que ja vam veure als seixanta
i setanta. Veiem gent jove manifestant-
se als carrers demanant més
injusticia social, més responsabilitat
mediambiental... Vull dir, la lluita contra
el canvi climatic és questié d'urgencia,
pero alhora és tendencia, 0i? Hi ha res
que el disseny pugui fer perqué sigui
una moda i la gent continui pensant-hi?
Podem dissenyar d’'una manera que
motivi el comportament sostenible en
comptes de fomentar el consumisme de
les ultimes novetats en productes? Pot
el disseny convertir un comportament
incomode en atractiu? | pot fer-ho de
manera sostenible?

Sovint pensem que el dia de dema
sera millor. El disseny esta exercint
el seu poder de canvi per a fer-ho
possible o hem caigut en el topic?
Si més dissenyadors fossin conscients
de la seva responsabilitat, podrien
fer canvis potencials. Aixo, pero, és
molta responsabilitat per a un sol
dissenyador. Necessitem un moviment
més gran i més responsabilitat per
part de la politica i la industria.
Mentre agafar un vol de Viena a
Londres sigui més barat que anar
de l'aeroport de Gatwick al centre de
Londres, la gent continuara volant.
Aixd no és responsabilitat exclusiva del
dissenyador, pero si que té el poder
per a fer possible aquest canvi.
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Raquel Pelta

«Dissenyar per al mon real és
sortir a la vida de les persones»

Raquel Pelta és investigadora i historiadora del disseny, i comissaria de
I'exposicid permanent «Dissenyes o treballes? La nova comunicacio
visual. 1980-2003». Amb motiu de I'exposicié Victor Papanek: La
politica del disseny, el Museu del Disseny ha elaborat dos projectes
de col-laboracié amb diverses escoles de disseny. A principis del mes
d’octubre de 2019 va tenir lloc la Jornada de Formacio, dirigida al
professorat i Falumnat inscrit en els projectes. Lobjectiu era proporcionar
eines de coneixement al voltant de la figura de Victor Papanek i els seus
postulats i va comptar amb la participacioé de diferents especialistes.
El programa va ser organitzat per Pelta, gran coneixedora de l'obra
de Papanek.

© Ester Roig



En queé va consistir la Jornada de
Formacio de les escoles?

Amb ocasié de I'exposicio de Victor J.
Papanek, lobra del qual és poc coneguda,
el Museu va decidir comunicar-la fent
alguna cosa realment practica amb
estudiants i escoles. Arran d’aixo, em
van encarregar generar una jornada de
formacio per donar unes pinzellades sobre
com han dorientar-se els projectes de
disseny. El fil conductor va ser Papanek i
les seves idees, com ara la sostenibilitat, €l
disseny socialment responsable, el disseny
per a persones amb discapacitat... Per
aixo es van buscar conferenciants que
poguessin aportar el seu punt de vista al
voltant d'aquest camp del disseny.

El museu planteja dues linies de
treball. Quines s6n?

La primera sera treballar la senyalitzacio
de la col-leccio, perqué no totes les
peces estan fetes sota els parametres
que defensava Papanek; algunes,
pero, si que integren questions de
disseny accessible, disseny de codi
obert, ecodisseny... Laltra consisteix
a generar jocs al carrer, en una mena
de parc infantil, dins el pla de joc de
Ajuntament de Barcelona, que donaria
peu a participar als qui tenen una
vessant de disseny de producte i espai.

Com creus que treballaran les
escoles les seves propostes?

Dependra de cada escola. En el
moment de valorar els projectes, es
tindran en consideracio les linies que
marcava Papanek. S’haurien de fer uns
dissenys amb una clara perspectiva
mediambiental, perspectiva de
responsabilitat social i que impliquin
el barri d’alguna manera. Aixd Ultim,

l'open design, és més dificil. Tinc alguns
dubtes que els estudiants puguin fer-
ho realment, perqué treballar amb
el barri és codisseny, i a vegades no
coincideix amb els tempos que tenim a
les assignatures. Mai se sap perd: la gent
jove té una gran imaginacic i creativitat.

Per qué consideres important la
col-laboracié entre museus i escoles?
El Museu del Disseny de Barcelona
és l'nic de I'Estat que es dedica al
disseny. Des de fa temps, i en contra
del que creu molta gent, els museus ja
no son mausoleus, sing institucions on
hi ha investigacid, una relacié amb la
ciutadania, on acullen iniciatives de la
professié. Aixo inclou la formacio dels
seus futurs professionals. El museu,
com a institucio cultural, té la capacitat i
també el deure public de formar i ajudar
els estudiants a coneixer quiestions que
moltes vegades queden fora del seu
abast.

Com esta actuant el sector davant el
disseny social?

A Espanya és encara un enfocament
emergent i poc estes, i és dificil
treballar-lo. Primer, per la resisténcia
dels mateixos dissenyadors, que no
acaben d’entendre que és el que
implica, la seva complexitat; i segon,
per la resisténcia dels col-lectius i
especialistes en treball social i inclusio,
que associen el disseny a la creacio
de marques, logos i mobles carissims.
Encara s’ha de picar molta pedra.
Perd si entenem el disseny social
d’'una manera amplia, de millorar els
serveis, d'implicar els ciutadans en
el benestar, ja s’estd comengant a
treballar en alguns sectors.

55

PAPANEK



56

univers

Les entitats socials estan fent un esforc
per entendre’l?

Alguns encara desconeixen qué és. Hi ha
informes europeus elaborats per politics i
tecnics que no tenen res a veure amb el
disseny sobre a on estem anant. En la majoria
d’ells es menciona el codisseny, el disseny
centrat en les persones, la necessitat de
treballar en l'experiencia d'usuari i d'incorporar
la participacio ciutadana; i aixo és un fet molt
significatiu.

Precisament, Papanek va introduir
aquestes idees en el seu llibre ‘Disseny
per al mon real’. Per qué les recuperem
ara, 50 anys més tard?

Els anys vuitanta es va produir una onada
neoliberal, una de les representants de la
qual va ser Margaret Thatcher. En els seus
discursos parlava constantment del disseny
com a valor afegit i diu que un bon disseny és
el que ven. La discussio es desenvolupa més
al voltant de la tecnologia que en l'impacte
social que ha de tenir el disseny. Des de 2007
hem viscut una crisi economica terrible, que
ha deixat Occident en una situacié molt dura:
cada cop hi ha més distancia entre paisos rics
i pobres, les migracions sén massives, el canvi
climatic és ja una realitat... Aixo ha portat als
dissenyadors a revisar la seva propia cultura i
mirar cap a aquell passat de compromis social
i pensament critic.

Quins sén els conceptes clau del pensament
de Papanek?

El que ell va fer va ser divulgar idees i identificar
en 'ambient gliestions que ja existien. En
aquell moment ja hi havia molta mobilitzacié
anticonsum i moviments hippies. Les seves
idees se situarien al voltant de la necessitat
de dissenyar per a les persones, la reduccié
de limpacte mediambiental, la participacio de
Fusuari en la presa de decisions dels objectes

que l'afecten, la viabilitat i el manteniment dels
projectes a llarg termini, la lluita contra les
patents i la defensa del codi obert...

Com es dissenya per al mon real?

Mirant al mén real i no basant-se unicament en
el brief del client, perqué a vegades demana
COS€es que no sempre es corresponen amb
la realitat. Dissenyar per al mén real és sortir
a la realitat de la vida, de les persones i les
seves necessitats.

Papanek contraposa creativitat i
conformisme en un dels capitols del llibre.
Estem pecant de conformisme?

Fins ara hem estat massa conformistes.
Tot i aixd, comencen a produir-se canvis,
per exemple, el moviment contra el canvi
climatic.

Com podem sobreviure a través del
disseny?

Cal tenir en compte les consequéncies
que té l'acte de dissenyar, perqué moltes
vegades escapen del teu control, i també
ser conscient de la responsabilitat a 'hora
d’escollir materials, veure els processos de
produccid, veure que passa després de I'is
del producte o servei...

Papanek va dirigir una forta critica al
disseny i el dissenyador en relacié al
seu rol de responsabilitat davant de
problematiques que encara avui romanen
sense resoldre. Que falla al sistema?

El disseny encara segueix la logica de
mercat. Fins que no hi hagi canvis socials
importants, tampoc no canviarem el disseny.
Els dissenyadors treballen per a empreses,
persones i institucions. Mentre aquestes no
canviin les seves pautes, sera dificil per als
dissenyadors plantejar alternatives i exercir
el seu poder de canvi, que és limitat.
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Queé és el disseny de codi obert? «DISSENYAR

Es un tipus de disseny de caracter

col-laboratiu en qué es posa a disposicio P E R A |_ |\/| O N

de la gent el procés de disseny perqué

puguin introduir les seves experiéncies. R EA I_ ES S O RT' R
Per qué és essencial que el disseny A I—A R EA I— | TAT
cridi a la participacio activa? D E |_ A V| D A’ D E

Els usuaris sén experts de les

seves propies experiencies. Com a LES PERSON ES

dissenyador pots empatitzar, perd moltes

vegades no conei>§es les circumstancies | I_ ES S EV ES

de la persona. Es important i cada

cop més l'experiencia de la persona, N EC ESS lTATS &
dissenyadora per i amb l'usuari; d'aqui

les practiques col-laboratives.

El disseny ens facilita o complica
la vida?

Ens la pot facilitar quan ens té en
consideracio, i complicar quan no ho fa.

PAPANEK

Raquel Pelta durant la
Jornada de formacié a
les escoles © Museu del
Disseny de Barcelona
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John Thackara és dissenyador bioregional, escriptor, assessor i
organitzador d'esdeveniments. Es investigador del Royal College of Art
i professor visitant a 'Escola d’Arts Visuals de Nova York i la Universitat
de Tongji a Xangai, i ha comissariat la celebrada conferéncia Doors of
Perceptions durant dues decades.

Amb motiu de l'exposicié temporal Victor Papanek: La politica del
disseny, Thackara ha impartit la conferéncia «Els camins cap a la
sostenibilitat. Com adaptar-se a 'economia del futur». Parlem amb
ell sobre disseny relacional, el seu poder de transformacio social i
mediambiental i els efectes d'utilitzar termes com «futur» i «resiliéncia»
a la natura.



Et consideres dissenyador bioregional.
Que vol dir?

Durant la meva trajectoria professional,
he intentat entendre per qué els debats
sobre el mal que estem inflingint al
planeta mai no han persistit. M’he adonat
que hem estat conversant en un sentit
molt abstracte, utilitzant paraules com
«sostenibilitat», que no necessariament
ens afecten enlanostra vida diaria. Hihaun
buit metabdlic entre el moén natural i el mén
fet per 'home. A causa d'aquesta ruptura,
hem estat capagos de continuar dient
que el moén esta malalt, perd sense ser
conscients que és la nostra responsabilitat.
Aqui és on entra lassumpte de la bioregio.
Lentorn té el poder de connectar la gent
a la realitat de la situacio i de proveir un
espai per connectar amb persones amb
qui altrament discrepariem. La bioregio és
una alternativa a totes aquestes paraules
abstractes, I'utilitzo per provocar que la
gent es pregunti «Com podem fer que
el nostre entorn sigui meés sa, i tenir un
futur millor?».

El teu ultim llibre, Com prosperar en
'economia del futur: Dissenyar avui
el mén de dema, explora un futur
escenari economic. Quin rol hi pren
el disseny?

Es divers, perd té un fil conductor: el
disseny té més a veure amb relacions
entre persones que amb productes.
El tipus de practica present en tots
els projectes que hi presento és com
organitzem un sistema alimentari o
abordem una questio de mobilitat
treballant plegats. La majoria dels
dissenyadors que he conegut han
pres la decisio de fer la seva feina de
manera que puguin fer daquest moén
un lloc millor. Aquesta és una gran linia

divisoria, perque moltes persones, poc
satisfetes amb els seus projectes, han
dit «<Fem el menor mal possible».

Als anys setanta, Victor Papanek va
centrar el seu debat en el poder de
transformacio social del disseny.
Els dissenyadors estan assumint
aquesta responsabilitat?

Molts dissenyadors estan nerviosos per
afrontar la transformacié social d’'una
manera molt explicita. La transformacio
social és el resultat d’'un projecte que
lluita per un planeta més sa. Necessitem
establir una relacié amb I'entorn. Al
passat, veiem la natura com una font
de recursos o un lloc on construir
un edifici, sense pensar gaire en les
consequiencies per ala vida preexistent.
No es tracta que els dissenyadors facin
una passa al davant i diguin a altres
com han de viure, sind que cal permetre
que les persones puguin relacionar-
se i afrontar les seves necessitats de
diferents maneres.

El disseny contemporani esta actuant
amb suficient eficacia per garantir
aquest futur?

El disseny contemporani és molt divers.
Hi ha qui opta per ignorar qualsevol
consequéncia negativa de la seva
feina com a dissenyador, perqué potser
pensa que aix0 és tasca dalgu altre o
queda lluny de la seva responsabilitat.
Mentrestant, a la Xina, per exemple,
molts dissenyadors estan dient «No,
no nomeés volem abordar la situacio,
sin6 també millorar-la». No es tracta de
ser critic amb aquells que treballen des
d'una perspectiva més convencional o de
negoci; simplement, existeixen diferents
punts de vista en el mén del disseny.
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‘Transformaci6’ defineix una realitat o és
una paraula buida?

Igual que sostenibilitat o transicio,
transformacio és un pel abstracta i potser poc
controvertida. No penso que els dissenyadors
hagin d'utilitzar-la sense pensar-hi, perqué
no estic segur que cap de nosaltres tingui el
dret de transformar la vida d’algu altre sense
que aquest sigui part del procés. En termes
de disseny, transformacio és la diferencia
entre crear condicions que propiciin el canvi
i imposar el que els dissenyadors creuen
que son les solucions correctes. Jo séc del
primer grup.

Com pot el disseny facilitar el canvi,
aleshores?

Als setanta Victor Papanek parlava de dissenyar
peral mén real i no per a un dimaginari. Elmon
real, com més thi apropes i l'escoltes, més ric,
complex i excitant és. Un cop poses l'atencié
al progreés vital, hi ha una increible quantitat de
coses a aprendre i entendre, i ser part daquest
procés és una oportunitat per al disseny.

També has deixat d’utilitzar la paraula
‘futur’. Per qué?

Perqué desvia la nostra atencié i la nostra
practica de la possibilitat de ser actius en
questions que ja existeixen. Entenc que el
disseny s’ha plantejat com un ecosistema
amb la vista posada al futur durant molts
anys. Pero quan penses que les coses
es podrien fer d’'una manera diferent,
particularment una manera abstracta
o utopica, tendeixes a passar per alt i a
menysprear el que ja existeix. El futur
naixera de persones que busquen noves
maneres d’alimentar-se, cuidar la terra
i moure’s d’un lloc a laltre. Jo ja no séc
futurista sino presentista, i soc optimista,
perque esta produint-se una gran quantitat
de creativitat i innovacio.

Quines son les conseqiiéncies d’haver
utilitzat aquests termes durant tant de
temps?

Hem extret recursos que sén finits i hem acabat
amb sistemes vius per després reemplacar-los
amb quelcom que ha comencat en la nostra
imaginacio. Aquesta és la ruptura metabdlica
en accio, si penses en un producte ailladament
i no en el seu possible impacte en alguna
part del mon.

Queé queda per resoldre?

No hi ha una gran questié. Queden 101
problemes per resoldre. Per exemple, una
granja en transicié d'una agricultura industrial
a una ecologica obliga el granger a tenir una
relacio diferent amb la gent que menjara els
productes que conrea. Crear aquesta relacio
€s un servei, i aquestes connexions necessiten
ser dissenyades, de manera que encara hi
ha una gran feina a fer pels dissenyadors.

Som a les portes d’una nova crisi
economica. El disseny sostenible és la
formula magica per esquivar-la, o ja no
hi ha cap esperan¢a?

El disseny sostenible mai no ha estat una
férmula magica. La gent tenia esperanca que
si que ho fos. Per descomptat som a una crisi
econdmica, que no és nova siné de llarga
durada. Si el disseny sostenible es practica
acceptant la nostra prioritat no només de
fer productes, sin6 també de trobar maneres
d’ajudar els llocs a ser més sans, podem ser
optimistes.

En una conferéncia deies que «no podem
créixer infinitament en un mén finit». A
que et referies?

Estic totalment perplex per la incapacitat del
moviment verd per guanyar el debat que
no podem créixer infinitament. Sembla que
és una questié incontestable, pero la gent



directament ho ignora i continua amb
la seva vida. Per descomptat el moén
continuara creixent i canviant, pero
necessitem concentrar-nos en formes
de creixement saludable. Leconomia
€s mesura i descriu nomeés en termes
monetaris, i el creixement és necessari
per sobreviure. Pero, i si suposem que
els diners sén només una de moltes
maneres de mesurar el progrés, com
també ho seria el benestar? Potser és
més important per als nostres fills créixer
sans que el creixement de 'economia.

Com estan responent les comunitats
per assolir una economia més justa
i sostenible?

Les comunitats se senten confiades i
comodes buscant solucions basades
€en els seus propis recursos i No en un
reglament abstracte. El que és molt
inspirador per a mi és la varietat de coses
que vam inventar en el passat. No hem
de crear-ne de noves, sind preguntar-
nos: «Com s’ho feia la gent abans per
garantir que tothom tingués per menjar
o que els seus fills estiguessin vigilats?
Podem aleshores reinventar, modificar
o millorar aquells sistemes historics
utilitzant les nostres eines?».

Consideres que les grans industries
de béns de consum estaran mai
disposades a assumir el canvi en el
seu model de produccid, fins i tot si
aixo signifiqués augmentar inversié
i reduir beneficis?

La paraula ‘consumidor’ és basicament
ADN de la nostra economia. El model
de negoci de les grans companyies
consisteix a entregar un producte o
servei al preu més alt possible, i gastar el
minim en recursos. Si la relacio és entre

«NECESSITEM
CONCENTRAR-
NOS EN FORMES
DE CREIXEMENT
SALUDABLE.

ELS DINERS

SON NOMES
UNA DE MOLTES
MANERES DE
MESURAR EL
PROGRES»

proveidor i consumidor, mai no sera
completament sana, a causa d'aquesta
I6gica. Hi ha una bretxa gegant entre el
cost dels inputs i els outputs, comprant
barativenent car. Es molt dificil per a les
industries de béns de consum fer aquest
salt d'una economia transaccional a una
relacional.
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Des del Museu del Disseny vam pensar que I'exposicid
Victor Papanek: la politica de disseny era una oportunitat
per col-laborar amb les escoles de disseny. D’'una banda,
els continguts de I'exposicid centrats en el disseny social i
ecologicament responsable i, de l'altra, lamplia xarxa de
centres d’ensenyament superior de disseny a Catalunya
amb els que tenim una relacio continuada era una excel-lent
oportunitat per proposar-los un projecte educatiu de
col-laboracié museu-escoles de disseny al voltant de la
figura de Victor Papanek i 'exposicio.




En el cami
de Papanek

Projecte de col-laboracio entre el Museu
i les escoles de disseny

CARMINA BORBONET | TERESA BASTARDES

Les dues propostes de treball que es van fer a les escoles van ser:

EL MUSEU EN CLAU PAPANEK: Intervencid a les exposicions permanents del
Museu (disseny de producte i disseny grafic). Es demanava als alumnes una relectura
de les col-leccions del Museu segons els preceptes divulgats per Victor Papanek.
Un analisi del disseny espanyol, des de la creacié contemporania als treballs de
Papanek fins a l'actualitat, tot entenent que aquells principis segueixen vigents avui.
Per altra banda calia treballar en el disseny d’'una proposta de senyalitzacio de les
«peces Papanek» presents a les exposicions permanents del Museu.

JUGANT AMB PAPANEK: Disseny d’elements o entorns de joc infantil per a
espais exteriors. En aquest cas s’ha proposat als alumnes un projecte de disseny
d’elements o entorns de joc infantil a laire lliure també a partir dels principis defensats
per Papanek. El projecte havia de tenir en compte el canvi de la politica del joc que
es proposa a la ciutat de Barcelona i que recull el Pla de Joc.

Un cop confirmada la participacio de practicament totes les escoles de disseny de
Catalunya, des del Museu vam organitzar una jornada de formacio per proporcionar
als alumnes el coneixement imprescindibles sobre la figura de Papaneki els conceptes
per ell predicats, amb l'actualitzacid dels mateixos, aixi com els recursos i eines que el
Museu posava a la seva disposicio per facilitar-los el desenvolupament dels projectes.

Aquesta formacid es va fer els dies 1 i 2 d'octubre i vam comptar amb Raquel
Pelta, professora de la UB i especialitzada en disseny social, Joan Rieradevall,
professor de la UAB i especialista en temes de sostenibilitat, Mireia Juan i Alberto
Flores del col-lectiu Makea Tu Vida, Anita Garcia d’Alehop! [COdisseny] Sostenible,
Alex Dobano d’Avanti-Avanti Studio i Ariadna Miquel, cap de Prospectiva, Model Urba
i Ecologia Urbana de I'Ajuntament de Barcelona, que va presentar el Pla de Joc.

Han participat un total de 383 alumnes de les escoles BAU, EINA, ELISAVA,
ESDAP (Campus Deia, Campus Llotja, Campus Pau Gargallo, Campus Tarrega,
Campus Vic), ESDI, IED, LCI, Escola Massana i Universitat de Barcelona. El
resultat dels treballs es va donar a conéixer en una presentacio publica al Museu
el passat 19 de desembre. Els 110 projectes s’han pogut veure a I'exposicié En
el cami de Papanek.
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El dissenyador generara
controversia en parlar
de justicia social,
sosteniblilitat | inclusio

Sessio formativa per als estudiants

Raquel Pelta (professora UB), Joan Rieradevall (investigador
ICTA UAB), Mireia Juan & Alberto Flores (Makea Tu Vida),
Anita Garcia (alehop! [CODisseny], Alex Dobafo (Avanti-Avanti
Studio), Ariadna Miquel (cap de Prospectiva de Model Urba de
IAjuntament de Barcelona)

01.10.19 — 02.10.19



El dissenyador
del segle XXI
va morir el XX

GERARD E. MUR

Més tard o més d’hora, els espais infrautilitzats acaben trobant el seu sentit. Es
el cas del parquing de 'Escola d’Art i Disseny de Vitoria. Un aparcament actiu
és un lloc en constant alteracio: entren i surten vehicles. En canvi, un parquing
en queé l'activitat és baixa pot acabar convertint-se en una zona morta; en una
frustracid. Més encara, si aquest espai és exterior. Els alumnes del centre
vitoria han vist com, durant un temps, el parquing no reunia grans quantitats de
vehicles. La naturalesa de I'equipament, perd, no permetia construir-hi cap mena
d’infraestructura fixa: no es podia impedir la circulacié. Aqui arriba Makea Tu
Vida, una entitat catalana que treballa en la frontera de dos territoris complices:
el disseny i 'ecologia. Lentitat va proposar als alumnes crear moduls individuals
mobils (amb materials reutilitzats) que permetessin crear diferents composicions
i aixi poder reunir-se a l'aire lliure sense alterar I'Us principal del lloc. Aquesta i
altres accions de Makea Tu Vida descansen sobre l'ideari de Victor Papanek,
precursor del disseny social i ecologic.

Abans de la inauguracié de la mostra Victor Papanek: La politica del disseny,
el museu va organitzar un parell de jornades de formacié que servien per endinsar
els alumnes de diferents escoles de disseny de Catalunya en l'univers de Papanek.
Els estudiants, que tot just comencaven a treballar en dues propostes: una
relectura de la col-leccié permanent del museu en ‘clau Papanek’ (‘El Museu en
clau Papanek’) i una concepcio de parc infantil accessible i sostenible (Jugant
amb Papanek’), van poder adquirir les nocions basiques de la filosofia del
dissenyador, pensador i activista. El programa de la jornada va combinar veus
expertes (Raquel Pelta o Joan Rieradevall) amb experiencies dempreses (Makea
Tu Vida, Alehop! [COdisseny] o Avanti-Avanti Studio) que han aplicat els principis
de Papanek. La conclusi6 elemental és que som davant d'un pensador plenament
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El disseny és una eina
de transformacio politica

vigent. Tot, per tant, acaba en una bella contradiccio: el dissenyador del segle
xx1 va morir el xx (1998).

Nascut el 1923, Papanek fara carrera als Estats Units, on arriba el 1939 des
de Viena, ciutat natal engolida pel nazisme. Dissenyador i filosof del disseny,
Papanek, que haura comencat en el camp del disseny industrial, sera un dels
pioners a treballar el disseny social i ecologic, als anys seixanta i setanta.
S’enfrontara a la febre consumista; conduira el programa de televisié Design
Dimensions (a partir de 1961), on abordara la relacié del disseny amb la natura o
la del dissenyador amb la tecnologia. El 1971 publicara Disseny per al mon real,
el libre amb qué es fara un lloc a les escoles de disseny (avui encara és lectura).
El dissenyador generara controversia en parlar de justicia social, sostenibilitat
i inclusio. El conjunt de la societat de la seva epoca no sempassara el que
Papanek difon i defensa; quedara certament relegat. De fet, IAssociacié de
Dissenyadors dels Estats Units 'expulsara de les seves files. Papanek, avancgat
incompres, és avui influencia de Tomas Saraceno o Curro Claret. Actualment,
és la Papanek Foundation qui divulga el seu pensament. «El disseny és una
eina de transformacié politica», sostenia el dissenyador.

Disseny interdisciplinari i coral

Raquel Pelta, investigadora i historiadora del disseny, va ser 'encarregada
de desgranar els conceptes que orbiten entorn de Papanek, principalment el
concepte de disseny social. Pelta admet que la definicié de disseny social és
«complicada». «Resulta una mica imprecisa. Quan parlem de disseny social
no tothom entén el mateix». La gent es pensa que el disseny social esta fet per
a la societat i aquesta concepcio és incompleta. Esta fet per i per a la societat,
que intervé en el procés de concepcid del producte. El disseny social sorgeix
necessariament de la societat i és, de fet, un reflex d'aquesta.

Pelta també subratlla el pes que el disseny social ha guanyat dins del mén del
disseny. «Ja és una practica de ple dret». El centres, doncs, formen en disseny
social, que «no és només un enfocament». Tot i aixi, «encara no tenim del tot clar



Sessi¢ formativa amb
futurs dissenyadors
© Museu del Disseny
de Barcelona

queé és». Aqui, Pelta dona definicions i tesis de diferents teorics. Per Victor i Sylvia
Margolin, el disseny social ha de cobrir les necessitats humanes, oposar-se al
mercat i implicar treballadors socials, educadors, metges, col-lectius vulnerables,
etc. Ezio Manzini pensa en un disseny que resolgui problemes socials «aguts
i especifics». Creu que han de ser iniciatives que sorgeixin per canviar alguna
cosa, amb les dificultats que implica que no sempre les solucions les originen els
col-lectius i correm el risc d’oblidar-los. Per la seva part, Ernsti Tromp comprenen
el disseny social com un camp del disseny que es dirigeix a «realitats socials
molt clares»: pobresa, aillament social, abandonaments escolar, atur, etc. Pelta
destaca que en gairebé totes les tesis el disseny social apareix com una practica
interdisciplinaria i coral. Intervenen sociolegs, psicolegs, professors, metges...
La participacié és indispensable. Finalment, tenim la definicié de la Design
Comission: «Disseny orientat a finalitats socials». Pensar en l'usuari ha de ser
una de les conductes nuclears d’aquells que es dediquen al disseny social.

Joan Rieradevall, investigador de I'Institut de Ciéncia i Tecnologia Ambiental,
una altra veu experta, va abordar I'ecodisseny. En va donar algunes linies
mestres. Una de les que va quedar més clares va ser la idea de practica circular.
El disseny social —i tota la resta, de fet— no pot cometre errors de previsid
que eludeixin la sostenibilitat, sempre buscada. Cal pensar en el naixement
i la mort del producte. Per exemple, una peca de fabricacié sostenible no la
comprarem a Corea del Sud perqué el seu transport implica una agressié
mediambiental. Aixd pel que fa a la fase inicial de composicio. També, pero,
cal preveure qué demanara el producte un cop acabat. El seu manteniment
acostuma a generar conflictes, ja que comporta una tensa vida sostenible.
Pensem, per exemple, en la marquesina d’una parada d’autobus: algu ha de
traslladar-se de parada en parada per assegurar-ne les minimes condicions.
Exigim coheréncia. Les jornades acabaven amb altres exemples d’aplicacié
de la teoria de Papanek. En projectes d’Alehop! [CODesign] i Avanti-Avanti
Studio, per exemple. Projectes que podrien estar guiats per les paraules del
professor Richard Buchanan, sintesi del pensament del nostre dissenyador:
«El disseny es fonamenta en la dignitat humana i els drets humans». No
sempre és aixi, és clar.
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Hem pogut escoltar futurs
dissenyadors cuirassats
d'idees solides

| perspectives critigues



Deixebles
de Papanek

GERARD E. MUR

Una gran part dels estudiants de disseny acaben passant tard o d’hora per Papanek.
El seu llibre Disseny per al mon real —una mena de manifest fundacional del
disseny social i sostenible— és lectura recomanada —o obligatoria, fins i tot— a
les aules on es formen els futurs dissenyadors. Papanek va publicar el llibre el
1971; el seu contingut pot estar avui més o menys discutit perd és innegable que
I'esséncia de les seves tesis la recullen els nostres dissenyadors amb consciéncia
ecologica. Direm que la lectura és el primer tram del cami per integrar Papanek.

La segona part del recorregut consisteix en l'aplicacio practica del seu ideari,
que és també una forma de questionar-lo, de dur-lo a corrents de pensament
actuals. | aixo és el que han fet els estudiants de diferents escoles de disseny de
Catalunya. Han treballat el fons teoric de l'austriac per abocar-lo en dues propostes.
Dues propostes plantejades pel Museu del Disseny: ‘El Museu en clau Papanek’,
una relectura de les peces de I'exposicié permanent (disseny grafic i de producte)
a partir de les tesis de sostenibilitat, accessibilitat i codisseny, relectura que se
senyalara temporalment; i Jugant amb Papanek’, una invitacio a la concepcié d'un
parc infantil exterior sostenible, accessible, mobil i, és clar, ludic.

Totes dues propostes han convertit el estudiants —383 alumnes— en una
sort de deixebles de Papanek. El centenar de treballs resultants de les propostes
s'exposen a la mostra En el cami de Victor Papanek, ubicada a les parets exteriors
de l'exposici6 central i visitable fins al 2 de febrer, dia en qué finalitzaran tots dos
muntatges. Els prop de 400 estudiants implicats van presentar aquests treballs
el 19 de desembre passat en una sessio Unica. Els assistents vam poder veure
futurs dissenyadors cuirassats d'idees solides i perspectives critiques. Han assumit
el sentit comu de Papanek sense renunciar a posar al dia el seu guio filosofic.

Les escoles de disseny participants han estat BAU, EINA, ELISAVA, ESDAP
(els campus Deia, Llotja, Pau Gargallo, Tarrega i Vic), ESDI, IED, LCI, Escola
Massana i Universitat de Barcelona. A continuacio, podeu veure un recull del
centenar de projectes elaborats per 'alumnat.
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Disefador VS Papanek
BAU

Natalia Viguera, Ariana Aguilar,
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° , Perdona, pero me siento
6 o a & unpoco ignorado en esta
exposicion.

Soy PapaNek y me acabo de despertar en un mundo sin Creo que necesitdis un pequefio empujon! Asi que voy a
sentido... TODO TENDRIA QUE SER DIFERENTE! Como no introducirme en la exposicion de “Del mén al Museu” para
se me escuché en su momento, ahora se me va a oir. que podais ver con mis 0jos los objetos que nos rodean en
Os guste o no, voy a analizar los objetos de disefo de las el dia a dia.
Gltimas décadas para criticarlos y abriros los ojos.

Atrévete a criticar lo ya establecido!

PapalNek: me siento ignorado
BAU

Almen Palomino, Maya Salvato,
Merce Gallego, Laura Duehas



INTERVENCION
LUMINIGCENTE

(1) CONTEXTUALIZAR

esquema “qué es el disefio
segun Papanek” en la entrada

se iluminan solo 10 obras
seleccionadas

(3) ACOMPARAR AL/LA VISITANTE

a través de flechas luminiscentes
se marca el recorrido

( i 5 INVITAR A LA REFLEXION

proponer preguntas en
los objetos seleccionados

(5) RECIBIR FEEDBACK DEL /LA VISITANTE

colocando una ficha en uno de los recipientes
srespondian a la definicion de Papanek?

Intervencion luminiscente
BAU
Irene Rocher, Sandra Parraga



TODO SERA

Todo sera basura
BAU

Laura Garcés, Alba Soto,
Victoria Perea, Marina Bachs



La escobilla de la Mari.
Del barrio al museo
BAU

Alicia Gil
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“Hiha que s6n més ives qi 1] y industrial, perd molt poques...
Java sent hora que desaparegui el disseny industrial tal com el coneixem actualment.”
Aixi comengava Victor Papanek “Disseny pel mén real”. Un cop llegit aixd ens preguntem: Es disseny pel mén real
el que trobem a “Del mén al museu”? Qué pensaria Papanek d'una exposicié sota aquest titol? Per transmetre el seu
pensament decidim tapar totes les peces exposades a la primera planta del HUB i anul-lar tots els textos de la sala. Pro-
posem, doncs, una experiéncia inmersiva que va més enlla d'allo visual ja que el discurs del teoric Victor Papanek sonara
en bucle i en tres idiomes diferents. Un full de sala acompanyara la intervencié per a major comprensié del public.

Res a veure
BAU
Marina Munoz, Andrea Crusat
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Entrades gratis

BAU

Nausica Musach, Berta Trabado,

ia Lladd
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Judith Pinyol, M



Made in China
BAU
Santi Benitez, Lola Giménez, Cira Pujol
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ZY por qué no?
BAU
Mireia Pico, Judit Aglera
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Exposicion temporal
que presenta las
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real, poniendo el foco & &
en las personas y su
p y g

convivencia con los 7 7
objetos disefiados. & 7

P4
Intervencién en clave 7 /
&

Papanek en la exposicion
Dissenyes o Treballes? P

Disefio en el mundo real
BAU

Laura Anglés, Mercé Lledos,
Laia Ochoa, Silvia Vallhonrat
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Connectem el museu al barri
BAU

Judith Guinovart, Irene Espana,
Ariadna Sanchez, Carla Gelma



AHORA ME VES

En esta experiencia, el espectador focaliza la atencién en
todo aquello que nunca ve y pasa desapercibido, todo
aquello que se malgasta en la produccion, el exceso de
materiales que se desperdician solo en un tnico products.

Ahora me ves

BAU

Vicky Garcia-Romeral, Cristina
San Roman, Noelia Cascales



) ES NOMES ...
INIPIMER? &

Aixo és només una minipimer?
BAU

Lola Bertran, Martina Gatnau,
Carolina Martin, Elia Medina

UNAM



Instalacion realizada en [a planta
cuatro, colocando los materiales
sobre el suelo de la exposicion
«Disefias o trabajs». Esta insta-
lacin pretende mostrar in situ
los desperdicios materiales que
se producen tras la impresion de
carteles y piezas réficas.

Instalacion realizada en planta
dos, collocando los materiales
sobre el suelo de la exposicion
«iExtraordinarias! Colecciones de
artes decorativas y d

autor (siglos lI-XX)». Esta instala-
cion pretende mostrar en vivo los
desperdicios materiales que s
producen tras la produccion de
os objetos.

Proveidor de paper:
]

De Poblenou al Museu
BAU
Nil Olier, Duna Romagosa
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Filter Victor Papanek

BAU

Ben Hirschi, Laia Pi, Andrea
Pascual, Pedro Marinho



OBSERVANT
L'OBJECTE
COMPOST

Qualsevol objecte, pel simple fet d'ocupar una posicio en el
que anomenem espai fisic, és a dir, existir, esdeveé actor en
la comunicacio que establim amb el nostre entorn o en les
relacions que es creen entre elements d'un pla existencial.

Es per aixd que adherint-se a les idees de Graham Harman

i les del realisme especulatiu s’han interpretat I'objecte com a
element compost dins de les nostres capacitats cognoscibles.

Partint d'aqui s’ha estructurat un sistema de senyaletica que es
basa en la contraposicio frontal i de caracter poetic-narratiu de
dos objectes de disseny. El primer és l'objecte expositiu situat
en les peanyes del museu (forma tangible), el qual escenifica de
forma estatica i hieratica les qualitats fisiques d’aquest, la forma
tangible obté dues qualitats que son la capacitat performativa
de ser part actuant o receptora d'una accio i la capacitat

de comunicar o també estimular certes idees a través de la
propia visio d'aquest. Perd per comprendre realment I'objecte
cal la fusio d'aquestes dues qualitats, és aqui on apareix la
tensio narrativa del format expositiu. Per fusionar les capacitats
performatives i comunicatives de les idees que hi ha rere

el disseny formalitzat, proposo afegir un segon objecte que

és continent de les idees d'aquest (idea). Aquest esta situat
frontalment davant del primer, sota la peanya, i pot ser utilitzat.
D'aquesta forma les idees inherents a 'objecte son percebudes
de forma sensible per l'usuari: Algu que per exemple, utilitzi la
Cadira Aneto, podra percebre que la seva altura és menor a
I'estandard i per tant, sera sensible a les intencions de Santiago
Pey d'establir un procés de normalitzacio ergonomica basat

en estudis sobre la inflexio lumbar de I'ergdnom suec Bengt
Akerblom, idea social i innovadora en el seu context cultural i
historic, i clarament “Papanek”. Amb aquest dispositiu es pretén
establir una senyalética interactiva que dialoga amb l'usuari i
I'objecte a través de la performativitat de l'acci erca els limits
pedagogics i narratius del museu.

- “'i. k

Disseny Social
Transition Design
0.0.0 (Ontologia
Orientada a Objectes)
Decreixement
Performativitat
Wicked Problems
Terry Irwin

Victor Papanek
Ezio Manzini
Graham Harman

Forma
Tangible
at \L Comunicacio

Obijecte Sensual
Obijecte Real

QUALITATS
APLICADES

Els objectes seleccionats, mencionats en la part inferior, han
estat analitzats sota una linia argumental basada en idees com
quina era la seva capacitat performativa, és a dir, la capacitat
simbolica-narrativa de la seva usabilitat, I'afinitat d'aquesta

a les idees de decreixement sostenible i la filosofia propia

del transition design, que defensa un disseny que condueixi

i estimuli a la re-estructuracio de les formes d'organitzacio

i pensament de I'ésser huma per solucionar problemes
complexos. Aquesta forma de pensament ha estat entesa com
una continuacio moderna dels ideals de Victor Papanek o altres
dissenyadors afins com Ezio Manzini. Per aixo s'ha i creat un
recorregut que mostra les incidencies en el disseny Catala més
proper, didees que tinguessin la capacitat d'estimular o ser
precursores de formes de dissenyar que conduissin la societat
cap a una deriva de pensament més empatica i sostenible.

Por el amor de dios!

- Cadira
| oe T Aneto
Tangible Idea L/ i
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Observant I'Objecte Compost
EINA
Josep Rojas Capell

Recorregut Direccio¢ frontal de I'




COMUNICA | RELACIONA'T

PROJECTE

Aquest projecte es basa en la filosofia de que els objectes son el que son
degut a la seva funcié i a la seva relacié amb les persones, quan deixen
de ser utilitzats, continuen tenint la seva aparenga formal perd perden la
seva eséncia, és a dir la seva rad de

Al ser exposats al museu, sobre un “pddium” o darrere una vitrina sense

complir les seves funcions que son les que expliquen qué, per a qué, per-

qué, quan i com s6n | han estat fabricats, es converteixen en escultures |

no pas en ¢l que realment eren en ¢l seu moment. Per aquesta rad que he

desenvolupat un projecte que afavoreix la comunicacié i la relacio dels S621a frulter
objectes exposats amb els visitants del museu que, sense veure els ob- de'n Curro Claret
jectes sent objectes, no reben cap informacié que els orienti | els ajudi a sce ity
comprendre'ls.Com que en una situacié com aquesta el que es necessita itk
s informacié, qui millor que els mateixos objectes per explicar des del museu?
seu aillament qui sén, de qué, perque i com estin fets?

Aixd es faria mitjancant un teléfon interactiu situat en una peana just
davant de la vitrina on es troba la fruitera de Curro Claret, que seria qui
ens parlaria a través del teléfon. Aquest teléfon sonaria cada cop que ¢
trés un nou visitant a la sala i, simulant una trucada telefonica, lobjecte
et donaria 'informacié d'una manera informal, com si parlessis amb un
amic de tota la vida. També, igual que els serveis d'ajut telefonic, reco-
neixeria algunes paraules per tal de que tu accept o deneguessis si
vols continuar rebent informacié o no.

OBJECTES SELECCIONATS

L
o
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Por el omor de DI

REFERENTS

Aquest comic es situa en un futur on el continent ha
sigut enterrat pel gel i tracta d’ un grup d'historia-
dors i arquedlegs que busquen conéixer la historia.
Ho fan gricies a una nova espécie d'animal que es
comunicaamb els objectes antics per saber-ne coses
mitjangant un olfacte historiologic.

Laudioguia també és un referent important ja que
és l'alternativa a les grans parrafades de text que
ningt vol llegir o a la falta d'informacio, tot i aixd,
es fa bastant mondtona raé per la qual s’havia d'anar
més enlla.

er a nens petits em van do-

ser una guia al teléfon movil ni una conversa real
per whatsapp perqué hauria sigut massa complicat

es del museu, perd un
“teléfon interactiu” per a grans, si.

Comunica i relaciona’t
EINA
Mar Lozano Sans



Reflexion atemporal y antiutilitarista *,
como alternativa al copy&paste”™

;Qué?

La busqueda de conocimiento constante dentro de cualquier tipo de
exposicion genera una necesidad incansable de CoppdPaste sin llegar
a desarrollar un conocimiento pleno de las piezas expuestas, ademas
de un sobreesfuerzo temporal que normalmente no disponemos.

pasivo, conocera las ventajas y limites en el acceso de cada espacio.

Y entonces, cuando no puedan acceder, jesperaran o se plantearan una
alternativa a su visita?

V « ntiutitizarismo: Se basa en un vineulo social e

! intercambio de conocimiento, sin tener en

J cuenta el egoismo y el sentimiento individualista

| v de autosatisfaccion. Defiende un proyecto poli-

§ tico reciproco y cooperativo. Romano, O. (2015).
futilitarismo. En G. d. (eds.), Decreci

— e

A partir de un hilo conductor, se genera un nuevo punto de vista en el ‘e recorrido una experiencia.
método de aprendizaje, que podra obtenerse DURANTE el camino \ Este pasara por distintas
entre cada obra mediante una “perdida de tiempo” constante. En el \ zonas del museo, entre ellas: las
desplazamiento por gran parte del museo, el publico, ahora activo y no \ ®  exposiciones permanentes de disefio

;Como?

Una cuerda de dos centimetros de
diametro de color naranja, haciendo
énfasis de forma visual a la relacion

de las obras Papanek y las correspon-
dientes dentro del museo, hacen del

de producto y disefio grafico, la
biblioteca £ Clot-josep Benet, el
archivo dentro del centro de docu-
mentacion y la coleccion del museo.

: Vocabulario para una nueva era. (pags. 63-67).
3 México: Iearia Antrazy.
V = Copyitase-Expresion que se podria atribuir al
: momento en el que un visitante absorbe y copia . =)=
la mayor informacién en un minimo tiempo po-
1 sible tour express], para después pegarla enuna o ]
§ conversacion sin procesar la pieza ni entender las ors Martin Azaa .
{ cartelas/hojas de sala al completo. ° o a e L 7D
° Pprodlucts, patrimonto cultural
° Planta: Planta |
° Accesibilidad: De martes a domingo;
° de10a20h
& Tiempo de espera “perdido”
° Entre cinco y diez minutos.
S Precior
° ~Entrada general: 6€
5 -Entrada reducida: 4€
. -Domingos a la tarde: Gratuito
L]
L]
-l- &
'.il.mblm Dibujo de coleccién de °
muebles especiales, entre otras piezas.
Autor Carles Riart ‘ -1V-
Lugars Archivo dentro del Centre de Nombre: Disefiar para el mundo real:
docurnentacis. L] ecologia humana para el cambio social.
Planta: Planta -1 L Autor: Victor Papanek
Accesi Lunes y Miércoles de 10 2  Biblioteca £/ Clot- Josep Beret
@ 20h; Jueves de 15 a 20h; o lan Planta B
viernes de 10 a fsh. Aceesibiliday
Tiempo de espera “perdido™ - Maiianas: martes, miércoles, viernes y
Entre una y dos horas. sébados de 10 a 14h
Con permiso previo ~Tardes: de lunes a viemes
Precior de 16 a 20:30h
Gratuito Tiempo de espera “perdido™s

oflo
Nombre: Banco Por e/ armor de Dios!
Autor: Curro Claret
Lugars Do/ mon al musew. Disseny de
prodlucte. patrimonio cultural
Planta: Planta 1
De martes a domingo;

Durante su visita a un museo:

Tiempo de espera “perdido”
Entre cinco y diez minutos

Preci
-Entrada general: 6€
-Entrada reducida: 4€
-Domingos tarde: Gratuito

oo

o E1 77% del publico desearia recibir la
I ° ayuda de un cicerone o de un amigo.
COMIENZA EL JUEGO
Sigue las instrucciones

E1 67% querria que la visita estuviera
orientada con flechas.

Y el 89% que las obras estuvieran
acompaiiadas por paneles explicativos.

Bourdieu, P. (2003) El amor al arte.
Los museos europeos y su pubico
(pag. 91) Barcelona: Paidos.

Reflexion atemporal y antiutilitarista
como alternativa al copy&paste
EINA

Fayna Nieves Ramos

R ———

Entre dos semanas a un mes.

Con bastante demanda.
ecion °
AJ

L)
L]

°

-V

Nombre: Lémpara Shoelaces.
Autor: Curro Claret

Lugar Cofleccio el museu
Planta: Planta -1 (8.6)
Accesibilidad:

Con permiso previo

Visita guiada una vez al afio
Tiempo de espera “perdido”s
Entre dos semanas @ un mes.
Con bastante demanda.
Precios

Gratuito




AVUI, QUE INTUEIXES?

Even visual perceptions are fused and integrated into the haptic continuum of the self;

Touch is the sensory mode that integrates our experience of the world with that of ourselves

Fins i tot les percepcions visuals es fusionen i s’integren en el continu haptic del jo; el meu cos recorda qui séc i on em situo al mén. El meu cos és realment

‘ 1996. The eyes of the skin. El tacte és el mode sensorial que integra la nostra experiéncia del mon amb la de nosaltres mateixos.

and integration. Juhani Palla:

Veure i observar no és el mateix,
realitzar de manera independent

les dues accions es poden

Cegueses, 1997. Museu d’Art de Girona

Des del llarg de la historia i la filosofia s’ha plan-
tejat un mon dividit en dos: mon intel-ligible i mén
dels sentits. L’tltim compta amb: el tacte,

la vista, I'olfacte, I'oida i el gust. Per als vidents,
el primordial n’és la vista, mentre que per

als invidents n’és el tacte. El tacte compta amb
una infraconsciéncia (ignorancia, mon instintiu),
deguda I'immediatesa sensorial.

L'oida, plena de connotacions, fa referéncia a un L4

passat temporal, que transmet coneixements o
interaccions.

La proposta inclou aquests dos sentits. A partir
del tacte; es poden transmetre sensacions,
textures, pesos i temperatures. Mentre que a tra-
vés de l'oida, es rebra informacié util

per a reconstruir la pega mentalment.

Privar de visi6 als usuaris fara que aquests siguin
meés ignorants, ja que no podran corroborar

a través de la vista que els pareix alld que veuen,
i el fara més intuitiu.

Aixi doncs, el projecte tracta de donar visibilitat a
la manera de percebre i aprendre dels invidents,
fent que l'usuari treballi la imaginacio i el camp
de visié d’'una manera intuitiva, partint de
I'experiencia. Com també donar la possibilitat de
gaudir de I’experiéncia no només a un col-lectiu
en concret.

Espai 1

Es proposa una senyalética per a la zona de la
sala de producte, dividida en dos espais.

El primer; es troba a I’entrada de la sala, on hi
ha un mur que uneix els accesos de I'exposicio.
Aqui s’ubicaran cinc cubs,

corresponents a les cinc obres escollides.

Binaria, 2004 - Jordi Badia / Otto Canalda
Fruco, 71968 - André Ricard
Malla, 7999 - Curro Claret

Vaho Trashion Baggae model Tokio, 1999
- Vaho Works SL (Patricio Abreu/Luca Leonard)

H20 Chair, 1999 - Marti Guixé

Cada cub estara format per tots els materials que
fan I'obra representada, i acompanyat d’'una
audioguia; que narrara l'ordre de muntatge de la
peca, i relatara quan s’interactui amb el cub.

El recorregutide I'exposicié estara indicat amb un
intinerari peatonal accessible per als invidents.

Al segon espai s’hi podra entrar pels tres
accesos, ja que la intenci6 és que I'usuari es vagi
trobant les obres senyalades a través que va
passejant I'exposicio. Els plafons de la descripcid
d’aquestes cinc estaran duplicats amb

el llenguatge del braille i amb un fons identificatiu
de color taronja.

Planol de 'accés a la Sala
0 de Producte

Un cec pot veure igual o més que la persona que té visio
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Awvui, que intueixes?

EINA

Nela Domenech



55cm@

La Roda és un
prototip relacionat
directament amb
Papanek, amb la forma

hexagonal, creant una

infinitat de combinacions,

podent jugar amb ell com
un trencaclosques.

Codi Obert
Realitzat amb
materials accessibles
i adaptable a diverses

necessitats, I'usuari pot \ 100 cm
veure com esta realitzat
aquest element, podent Universal
interactuar amb El disseny esta
aquest. pensat en un facil Us

per a tothom, aixi com la
incorporacio d’idiomes,
segons els usuaris, buscant
una bona transmissio de
la informacié donada.

20cm @

La roda

ESDAP Pau Gargallo

Karen Romero, Adria Tomas,
Eric Olmedo

La seva forma
principal és una
estructura amb un

peu que suporta un
hexagon que aquest a la
vegada pot rotar sobre si
mateix, permetent una
interaccio amb l'usuari i
combinacions de
textos diferents.



IMMATER

// [ variant d'in- davant b, m o p ] Prefix, del
llati in, que indica negaci6 o privacié dallo
:lgsntlﬁ;at pel mot amb el qual forma el com- @hub_guiapapanek

IDEA PRINCIPAL

Crear una senyalistica que no utilitzi un suport fisic

i que per tant no generi residus. D'aquesta manera
obtenim un prototip que no ocupa espai, utilitzant la
plataforma d’Instagram.com.

Es tracta d'una proposta
economica que planteja
reduir al maxim la produc-
ci6 innecessaria de béns

de consum per reduir I'im-
pacte ecologic.

RESPOSTES USUARI

“Puc seguir instruccions en anglés i en Fran-
perd no hi ha res a Francés pel que veig”

PAPANEK - ECODISSENY- DESMATERIALITZACIO y Q

una relacié molt dolenta amb les noves Destacats
tecnologies ...”

En el recorregut desta-
quem certs objectes re-

lacionats amb Papanek.

No crec que funcioni amb videos, em distrau-
ria de la visita”

Fotografies Prement a la fotografia

ens dirigeix a l'apartat

Marquen el recorre- T
de publicacions.

gut de les diverses
sales.

Publicaci... Sequidor. Se

ara las exposiciones permanentes del
 Guide for permanent exhibitions of the

“Quiz”

La nostra intencid és fer
intervenir a I'usuari mi-
tjangant l'opcié “Quiz”
que ofereix Instagram.

adicional sobre les
obres destacades
de cada sala, en di-
ferents idiomes com
s6n el Catala, Caste-
lla, Anglés i Frances.

Valoracions

Per tal de que I'usua-
ri pugui donar la seva
P propa valoracié a la
Ll il guia virtual, hem utilit-
zat l'opcid “Encuesta”.

MATERIAL COMPLEMENTARI

A consequéncia de la bretxa digital i generacional, hem elaborat un pamflet informa-
tiu per guiar als visitants que no poden accedir a la guia virtual. El material triat per
elaborar-lo és el paper pedra, per les seves caracteristiques ecologiques.

280€
Utilizamos dos tintas.
Los acabados.

GulaPapanck
papanek gude

El transporte.
Impresion.

Immaterial

ESDAP Pau Gargallo
German Altabella, Ménica
de la Calle, Mar Saldana



___rihLéés_ Im cnncép(:e! .
. Amb la nostra'senyalética .
. indiquem si l'objecte compleix
" ap o tats els conceptes Papanek,
* d'aquesta manera juguem ambel. .
.-~ plej el buit comunicant en ambdés
.casos. =
- _Aéliqﬁem aguests i:nnczpteé al nostre
*.procés de creacio de la pega.
“Volem transmetre a través del nostre
treball els conceptes de Papanek per
tal de crear un bon disseny.

LA PEGA

Hem reciclat material i
U'hem esmicolat, creat
el motlle dels triangles,
parlat amb professionals
(del disseny, art,
ceramica...) i creat un
fanzine i una web per
compartir tota la feina!

kenapap.wordpress.com

Lo oissEnADORS GRARCS
oT WA PTY ) ¥

Kenapap

ESDAP Pau Gargallo

Merce Banos, Amanda Espinosa,
Pol Segui, Joana Uribe



16 Concepts

Coneix el nostre projecte per a les
exposicions permanents del DHUB!

Els nostres objectius:

1 Informar

No hem d'oblidar que aques-
ta senyalética té com a finalitat
donar a conéixer adissenyador
Papanek i relacionar-lo amb les
obres de les exposicions fixes.
Volem que la informacié sigui
suficient i correcta.

2 Conectar

Cal tenir en compte que el mu-
seu és visitat per persones de
diferents paisos cada dia, aixi
que ens hem de plantejar al-
gquna manera datreure [usuari
sense un llenguatge concret,
treballant amb icones i simbols
que tothom pugui entendre.

—TRNeK

3 Dinamitzar

Volem que l'usuari senti que
ha entrat en un joc en el qual
ha de trobar la informaci6 que
se us oferirem. Aixi la curio-
sitat per informar-se sobre
Papanek vindra donada per un
detonant que els oferim

4 Personalitzar

Amb la nostra proposta busquem que
Cusuari senti que el museu s'esta di-
rigint a ell, aixi a visita li acaba oferint
alguna cosa directament fent-lo parti-
cip de exposicio. A més una experién-
cia tan personal ajuda a que recomani
visitar el museu a futurs usuaris.

O
O

\etica! Tofes LES NOSTRES SENYALS
2

ee“‘l o Tenew €L Simeol 'PAPA NEK

g TPer IDENTIFIAR LES Millor

&
<>
o
L3
-

- (ON(EPTES

Consegueix el teu filtre en
instagram > papanekfilter

5 Oh
MACIT ADICIONK. SoRR.E
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Projecte seleccionat
Concepts
ESDAP Pau Gargallo

Maria Mazariego, Marta Oliva, Quique Castro, Victor Rubio



EL MUSEU EN CLAU PAPANEK:

INTERVENCIO A LES EXPOSICIONS PERMANENTS

QUI SOM...
| DE QUE TRACTA EL NOSTRE
PROJECTE?

Som els Papalovers, un grup de tres estudiants -Oscar, Alba i Lucila- de disseny

grafic a lescola ESDAP campus Pau Gargallo.

El projecte esta compost per diferents estructures senyalistiques que informaran

Iusuari sobre els ideals de Papanek i el faran participar.

En primer lloc, es va decidir que el projecte només estigués conformat per un tnic

material i una unica tinta, respectant la sostenibilitat; i es va fer en col-laboracio

amb l'usuari, testejant amb ell i fent-lo participar en la senyalistica final.

Amb aquestes idees inicials, es va aconseguir un resultat fidel als objectius

plantejats.

+ Es va crear un panell introductori on s'explicara als usuaris que es trobaran i el
perqué del nostre projecte.

* En les dues plantes, I'usuari trobara un yer sobre unes taules on trobara els
conceptes explicits i el mapa de situacié dels objectes destacats.

« Els objectes seleccionats estaran destacats per unes icones hexagonals. Hi ha
un disseny diferent per cada concepte.

« Al final de les exposicions, un cop baixades les escales, 'usuari trobara tres
estructures diferents: la primera convidaalare exié, ja que com es podra veure,
no tots els conceptes s tracten amb la mateixa magnitud; després, trobara una
mena de caixa on podra votar quin concepte creu més important, on s'anira
creant un grafic de barres segons les votacions dels usuaris i per tltim, un panell
on podra recomanar professionals que treballin amb algun concepte.

COM HO HEM ACONSEGUIT?

S'han hagut d'estudiar quatre aspectes essencials per tirar endavant el projecte:
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T0TS

VEU

Que podem fer
per a que tots formem
part del museu?

Hi ha moltes persones, que se senten fora
de lloc quan entri a un museu, se senten

fredes quan surten de I

s exposicions. | aixd

observem en el museu del disseny. Veiem

que ¢l museu s’estava convertint cada

en un loc dificil de desxifrar.

No hi havia cap connexié amb les persones,

i la minima inten
d’obrir-se a la resta de mon. Sembla com si
només poguessis entrar si estaves ficat de ple

en el mon del disseny. Ens vam preguntar en

qué moment el disseny s’havia convertit en

una cosa exclust

El di

clitista, el disseny és de tots. Tots formem

eny no ha de convertir-se en una cosa
part dell i li donem un sentit. Perqué al final
el disseny no és crear una gran obra d’art,

sin crear una cosa util. Un disseny que

sigui inclusiu, que ajudi a la resta i ens

vida una mica més facil. Per tot aix

, el que
volem és donar veu a la gent. Volem que
participin per fer mé

del museu. D’aquesta manera creem un
disseny on tots i totes se sentin identificats i
identificades i apropar-ho a la gent que no

son d’aquest mon.

Per a la senyalistica volem materials
reutilitzats, donar una segona vida
a objectes que vagin a ser llengats a
les escombraries, pero que encara
iguesin en bon estat. Per aixo, vam
tzar: caixes de fruita i llibres.

a que la gent se senti integrada en

s exposicions hem pensat que
clles les que finalitzin la senyali
escrivint elles mateixes una frase en
els seu propi idioma, els altres idiomes
anirien escrits amb un stencil.

Un dels m
per la propi

Prestatgeria amb caixes de fruita en
I'entrada de les exposicions

/ —

t‘

Llibres explicant cada concepte de
Papanck

Panells informatius amb les portades
de llibres en la exposici6 de Disseny
de Producte

Panell informatiu a I'exposicio
de Disseny Grafic

Tots tenim veu
ESDAP Pau Gargallo

Ana Hoyos, Ariadna Mir, Sara Vega



» La
ViSi(') de Funcionament:

Quan l'usuari trobi les obres marcades
tindra que triar les ulleres que s’adaptin al
seu idioma.

Catala

Hem agafat el concepte de la visié de Papa-
nek i mitjancant una réplica de les ulleres
que portava volem que L'usuari s’apropi als

conceptes que tenia un cop hi miri per

elles. Castellano English

Volem que V'usuari es fiqui a la pell de U'ar-
tista i d’alguna manera heredi la seva visi6
del disseny apropant-se aixi als seus pen-
saments i empapant-se del seu coneixe-
ment.

Conceptes Papanek

o

Y7,
1
Social Sostenible

Visio Papanek!

Codi obert Col-laboratiu

Nom projecte: La visi6 Papanek 12‘.“1 f’) qf_. ]
Escola:ESDAP Catalunya, Pau Gargallo 3 - g
Curs:3r

Autors projecte: Carla Lecha, Marta Blanco, Joel Duch

La visid Papanek
ESDAP Pau Gargallo
Carla Lecha, Marta Blanco, Joel Duch



Disseny en perspectiva social

La taca de color representa un focus de
llum i que posa énfasi en allo que és impor-
tant segons Papanek. El material utilitzat
per crear la superficie feltre. Per realitzar
aquest projecte s’ha utilitzat material reci-
clat i reciclable, s’ha evitat el maxim pos-
sible el plastic i s’han evitat totalment els
objectes d'usar i llencar.

PANTONE 021C

-
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Projecte seleccionat
Disseny en perspectiva social
ESDAP Llotja

Alex Sanchez, Alex Lépez
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El museu en clau Papanek

Museu del Disseny de Barcelona

Victor Papanek era un fisof del disseny, que va promoure i re-
construir el disseny a partr diferents principis tots ells relacionats
amb la sostenibiltat, 'accessibilitat, ol codi obert i o co-dis-
seny. Va ser un dels pioners més influents del s. XX on enfocava.
el disseny a Fambit social  ecologic.

Recolint totes les idees | creences de Papanek, hem escolit fo-
calitzar-nos en dos dels seus principis, la sosteniiltat | e co-dis-
en t5 estan representats amb ols materials que utiitzem
la reutlitzacié d'aquests.

Hem constrit una estructura modular, basada en 4 peces de di-
ferents grandaries | forma que entre elles poden tenir nombroses
combinacions. Es tracta de peces rectangulars, molt simples de
art6 ondulat que son modulables, sostenibles | molt economi-
ques. Aquesta mateixa estructura hem dividit en 2 dimensions
segons Ia ubicacié on esta representada. En les exposicions de
disseny grafic | producte, Iestructura esta penjada per na corda.
e coté amb unes dimensions de 31x100 cm, a Ientrada de les
plantes per introduirles peces seleccionades és de 50x160 cm.

Per relacionar el co-disseny amb el nostre projects, hem creat un
“joc perque els vistants del museu interactuin amb lestructura
creada, deixant liure la creativitat dels usuaris per crear una pega
novai feta per tots.

Encaixos
ESDAP Llotja
Andrea Castillo, Andrea Vico



Lo unico importante
del diseno

es como se relaciona
con la gente.

/’/ Il

Valores y Disefio
ESDAP Llotja
Christian Martinez, Joan Vadim Marco



VICTOR
PAPANEK:
MIRADA PER
UN FUTUR

Disseny Grafic

El museu en clau Papanel
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Victor Papanek: Mirada per un futur
ESDAP Llotja
Ekaitz Sanchez, Marc Comas
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Amarillo Claro

Moduls reciclats

ESDAP Llotja

Anna Carrasquedo, Meritxell Julia,
Mireia Lao




Papanek: Triple R

Concepto principal:

Visitar las obras permanentes del museo desde un
punto de vista acorde con las ideas de Papanek, sin
generar residuos. Que la informacion efimera llegue
al usuario de forma comoda, clara y reutilizable para
otros usuarios.

Funcionamiento:

Los conceptos Papanek estaran representados por unos
pictogramas que podremos encontrar en las obras
elegidas para destacar. Cada obra estara sefalizada
con los acordes con los

Papanek que representa. Formas circulares y

organicas: més cercanas al usuario y a la naturaleza.

Cada usuario podra coger un panfleto donde se
hallara la informacion de cada obra destacada. Al
terminar, el usuario debera volver a dejar el panfleto
en su sitio para que otro usuario lo pueda reutilizar.

Papanek: Triple R
ESDAP Llotja
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Sostenibilidad Ecolégico Accesibilidad Social Ergonomia Innovacion

Steven Bechara, Ona Lorca,

Diana Lacasa



SOTA EL PRISMA DE PAPANEK

Intervencié a les exposicions permanents del Museu

CONCEPTE MATERIALS COLORS CUBS LUMINICS
Victor Papanek va obrir una linia de pensa- LAMPADA EN Pantone 2728 C
ment ecologic entre els dissenyadors i es va FORMA DE CUB 4R PLANTA - grafic
convertir en un referent dlecodisseny i " "
sostenibilitat. estructuro feta de Disseny social
llistons de fusta
‘Sota el prisma de Papanek’ és un projecte envoltada amb
de senyaiitzacio que destaca 8 peces de les paper darrds
colleccions permanents de disseny de
producte i grafic del Museu que promouen Pantone 802 C
els principis defensats per Popanek. El IDENTIFICATIVES 1A PLANTA - producte
concepte es basa en mostrar, a través de la Disseny sostenible

llum, el cami cap a un futur socialment mateixa estructura
responsable | amb més conscigncia sobre el envoltada amb una
medi ambient. e tiraled
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Sota el prisma de Papanek
ESDAP Llotja

Lorena Ramiro, Aida
Rodriguez, Maria Soler



Temporary Exhibition | Design Museum

Projecte Senyalistica
Emmarquem Papanek
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Enmarquem Papanek
ESDAP Llotja
Alex Alcantara, Marc Pérez, Maria Rigat



Museu en clau
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Filosofia Papanek

ESDI

Marc Rodriguez, Mireia Torres,
Antonio Morales, Jan Sola



EL MUSEU EN CLAU PAPANEK

Se creara un apartado en la web

Simbolo distintivo de laruta que del museo para la ruta Papanek
indicara al visitante que el objeto llamado “Papanek en tu bolsillo”
cumple con caracteristicas de la [ disefiado para todos los

formatos.

filosofia Papanek.

Funcionamiento de Web QR

Pa pa nek en “Papanek en tu bolsillo”
tu bolsillo

Victor
Papanek

Busca este sello para
conocer mas el mundo

4 Papanek.
Descubre la ruta Papanek.

Escanea este ¢4digo QR
para més informacién
sobre los productos
Papanek

En la entrada del museo estara

/! fo este poster inf doa
los visitantes de la existencia de la
ruta Papanek y del apartado en la
web del museo.

Papanek en tu bolsillo

ESDI

Fatima Barro, Mariona del Pulgar,
Daniela Kogel, Elena Melero



EL MUSEO EN CLAVE PAPANEK

Viclor Papsnek (1923-1998)  FiRosona oo Vietor Papanek
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Universo Papanek
ESDI
Marta Jou, Ainara Navarrete, Lidia Rosa



MUSEU EN CLAU PAPANEK

LOGOTIFO

Tomames como efe principal
Ia forma dé hexdgono per su
relevancia en los obras do Papanek.
Ulilizamos una gama de colores.
colidos y asaciades a la haturaleza,
los cuales ayudordn o estructurar
lo informacién.

FLECHA

PAPANEK

RECREACION FOLLETO

Serd enfregado desd.
Un primer momento al u:
junto con la enirada al
Eslord disponible en fres idi

T . ASOCIACION
p ~
Papanek Soul
ESDI

Anna Invernén, Marta Fernandez,
Georgina Fornaguera, Paula Domingo




Es eternamente reci-
clable; ademas su reci-
clado es muy rentable;
lo cual garantiza que
jamas sera un residuo,
y cada vez mas barato.
Si para generar una Tn
de aluminio se necesi-
tan 100 uds. de energia,
para reciclarlo sélo ha-
cenfalta5.Y asieterna-
mente sin perder jamas
caracteristicas ~ técni-
cas.

Elreciclaje del aluminio
generalmente produce
varios ahorros impor-
tantes en materia eco-
nomica y energética
aun cuando se tienen
encuentalos costesde
recogida, separacion y
reciclaje.

Realizar una intervencion afimera
sobre los objetos de la exposicion
permanente que estan inspirados
en la naturaleza, analizandolos

bajo la mirada de Victor Papanek.

PAPANEK

Creamos bastidores que visten y realzan el objeto

de una manera ergondmica y sobria, limpiando el

espacio para que puedas enfocarte en los objetos

seleccionados desde la mirada Papanek

Victor Joseph Papanek fue un disefiador y educador austriaco-
estadounidense que se convirtié en un firme defensor del disefio
social y ecolégicamente responsable de productos, herramientas e
infraestructuras comunitarias.

PIEZAS |

19/23 PAPV
IED
Elna Sanchis, Alejandro Alorda



ARX es una aplicacion de realidad aumentada desarrollada para mejorar la
experiencia del usuario durante exposiciones permanentes y efimeras.

Los visitantes interactian con el entorno circundante y reciben mucha mas
informacion y detalles sobre el contenido de la exposicion.

Gracias a la signalizaciony las graficas existentes utilizados en la exposicion,
pudimos utilizarlos como puntos de interaccion con la aplicacion para ofrecer una
experiencia innovadora y enriquecedora.

En el contexto de la exposicion permanente de disefio de productos del Museo de
Diserio de Bercelona, ARX filra y organiza los productos exhibidos con la vision y
los valores de Victor Papanek.

AUGMENTED REALITY

EXPERIENCE

AR VIEW

ACCESIBLE INCLUSIVO FUNCIONALIDAD
La aplcacion de realdad augmentada Gontaxt =
o ayuca a optimizar s axperienia da 1a
et cenvto 88 e mmedatn utizaa, aprovechando do odos o auo vista a a exposicén.
Todo o mundo puede haceriol o,

ECO-DESIGN

@
o

SOSTENIBILIDAD SOCIAL INNOVACION e
o J— Grooms aue o museocabo dar n paso
o P omos araca  —— R ——
ot koo Gt oty e
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ARX
IED
Camilla Morandi, Francesco M. Lucini



Brochure:

At the museum counter, the visi-
chure

to start the experience and also

to help understand the ne

nage and the context &

brochure is made interactive to

enhance the user e
Main Concept: This brochure will guide them
throughout the musume.
The signs indicating the selected
products are presented in arrows
with the year it was created.
Walking inside the exhibition is
made more clear and helps the
user to navigate. The design
draws the visitor's attention
directs them near the selected
product which furter activates a
spotlight and creates a chance to :
N o Materials:
Motion sensor

Spot light

Transparent -
adhevise paper

Print & laser cut

Installation:

onnect the motion

nsor to the light
bulb through blue- A total of 30 products
tooth or wifi. Instal the are choosen under the
light bulbs on th: 1 hilosophy of PAPANEK
ing and mount the
motion sensors near
the arro on the
ground Disassembly:

To create the arrows,  The spotlights can
use transparent self  removed and saved for
adhesi paper and And the
print the arrows on it v emoved
Either hand cut the ily as they are like
arrows or use the laser paper. These
cutter for the same can be recycl

YELLOW: Social Design
GREEN: Eco Design
BLUE: Innovative Design

The motion sensor lights
come in three different
colours; Yellow, green
and bl Dependin
upon the product classi-
fication, the lights will
match the product and
papanek philosophy.

The motion sensor can be connected to the light

bulbs through bluetooth or wifi. The setting of the

motion sensor can be modified from the phone. The.

light will turn on when a person stands in front of the

sensor and will turn off after 15 seconds of inactivity.

Nom projecte: A Ray

Escola: IED Barcelona Escola Superior de Disseny

Curs: 4rt Curs Titol Superior en Disseny Especialitat d'Interiors i Producte
Autors projecte: Aditi Malpani & Magdalena Mikolajuk

A RAY
IED
Aditi Malpani, Magdalena Mikolajuk



This booklet informs its visitors in a fun and innovative way about the
TH Ro U G H TH E EY Es exhibitions’ purpose. Inviting the visitors to interact with the exhibited
products, we focused on creating an unsual booklet that can be used

OF FUNCTION AND Erousvout th antr spece

“Who designed that product? Why is this exhibited? What is so special
about it?” All the answers to your questions and other fun facts will be

I N NOVAT I o N shown in the booklet. Through the eyes of Victor Papanek. Through the
eyes of function and innovation.

L X-X PY

DEL MON

AL MUSEU

Our booklet evaluates each object from Victor Papanek’s point of view, based on his design criteria. The information
provided is minimal but significant, thus sticking to the essence of things, the way Papanek would have liked it.
Inclusivity and functionality are primary characteristics of good design according to Papanek. We made sure to
provide our booklet in different languages, making information easily accessible to everyone.

Through the eyes of function

and innovation

IED

Mila Tawil, Gabriela Beek, Avik Soni



NEW PERSPECTIVES

“Altering perspectives and concealed messages to reveal the hidden significance of Papanek's principals in design.”

DOCTORS,’AND MEDVCAL
PROFESSIGNALS/SATIIN
STANDARD STODIS

EGS/DOCTORES Y
FBENTISTAS SE SENTAN
MAENTABURETES Y

CONVENCIONALES

AQUEES/DOCTORSEY.S HI
DENTISTESES'SENTEN
MEENTABURETSA |
CONVENCIONALES

Av ol
o d by

RED SENTENCES
The first sentence you see without the red lens is a sentence that ge-
nerally assumes the current understanding of the product as a whole.

BLUE SENTENCES

The second sentence that is revealed once you put on the red lens
provides context to the specific product and its impact on society ba-
sed on Papanek’s principle.

HANGING FRAMES
The frames are scaled and placed to only outline the product when
standing in a specific spot. Unless in said spot, the view of the pro-

duct is disrupted by the frame.

PRODUCT SELECTION

The products selected are all seemingly ordinary for the standard
citizen of 2019. However, they all have very specific facts about mate-
rial, context or design process that make them quintessential designs
for Papanek’s principals and philosophy of design

New Perspectives
IED
Naomi Pham, Ana Carolina Fabrega



pegatina

art
awdareness

Victor Papanek

CODI OBERT

aplicacién

Art awareness es un proyecto con espejos
reutilizados, con frases que se relacionan con
Papanek, en el principios de la exposicién, a
demés hacer unas pegatinas para justificar
cada una de las piezas.

mini sistema gréfico

Inspirado en la concienciacién que daba. Inten-
tando que el usuario que lo este leyendo se vea
&l/ella mismo en el reflejo y pueda reflexionar
sobre eso, ya que ahora es cuéndo més lo nece-
sitamos, reciclar y revtilizar. Por que como
decia Papanek, todo el mundo esta implicado
en los asuntos de la ecologia.

Asitambién, gracias al sistema gréfico creado
para la concienciacién, (espejos y las pegati-
nas) ver que estdn relacionadas con los princi-
pios propugnados de Papanek.

frases espejo

Loscol inci Fisazil
y rojo. Los colores escogidos son espejo
tivos en Victor Papanek. O -

Los 4 principios propugnados de Victor Papa-
nek repredentados en 4 colores y Impresos
como pegatinas para poder pegar en cualquier e
pieza de la exposicién, justo al lado de su nom- e

brey expli
cién del concepto.

Los espejos situarlos en las entradas de la
exposicién o por alguna otra parte del museo.

En el caso de los espejos aplicar los los cuatro QUIN ES L'IMPACTE
circulos, con los conceptos como un mini sis- DE LA MEVA FEINA EN
tema grafico de los 4 principios. EL MEDI AMBIENT?

Afadiendo una frase representativa de Victor
Papanek en formato de pegatina, pegada en O espejo

el espejo, para que el que lo este leyendo se M—— i
vea é/la mismo y pueda reflexionar sobre la
del artista, asi trasladrar el pensamiento de
Papanek a la actualidad. e

Los materiales utilizados serian espejos reuti- @
lizados y pegatinas. La tipografia utilizada es
Mark Bold y Mark Book .

TOTHOM ESTA IMPLICAT
EN ELS ASSUMPTES DE
L'ECOLOGIA.

1TU, ESTAS IMPLICAT?

colores

Art awareness
LCI
Maria Roca Minguell



EL MOCADOR DE PAPANEK

Aquestprojecteshhabasatenles

antropoleg, escriptor i professor, Victor Papanek.

S'ha centrat en la idea de dissenyar un element que
i bonic, siné que sigui, a més a més, it

idees deldissenyador,

Perqué un mocador?
Estem en époques de fred i tots volem protegir-nos per
no emmalaltir. Aquest mocador es recollird a fentrada
de Fexposicid i gracies a ell entendrem els simbols
afegits o explicacié de les obres. Aquest mocador
serd en nostre guia personal durant el transcurs de a
posicié i ens ajudaré a comprendre al complet la
mnso«a de Victor Papanek.
En aquest mocador es destacaran els 4 requisits basics
de Papanek d'una manera molt facil d'interpretar
pectador li quedclar el que esta veient el
que volem transmetre.

Es possible realitzar-ho amb un pressupost
ajustat?

possible. Segons els pressupostos demanats a
diferents empreses, es podrien prodir 1000 mocadors
‘amb aproximadament 1200 euros.

M'ho puc emportar a casa?

Si, per a reforcar encara mes els valors de Papanek
onar-li un segon Us real a aquest mocador, usuari
0 pot endur i usar-lo en el seu dia a dia.

Mocador Dissenyat.

Ressalta els valors de Victor Papanek uti-
litzant 4 patrons facilment diferenciables
entre si i ens ajuda a entendre la informacié
afegida a les marquesines del museu.
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SOSTENIBILITAT—
PER A PAPANEK ES
LA REUTILITZACIO

O ESTALVI DELS NOS-
TRES RECURSOS I
CAMBIAR ELS NOS-
TRES PATRONS DE
CONSUM.

ACCESSIBILITAT—
PER A PAPANEK ES
EL GRAU EN QUE UNA
OBJECTE POT SER
USAT, INDEPENDENT-
MENT DE LES SEVES
CAPACITATS.

CODI OBERT —
PER A PAPANEK
ES POSAR A DIS-
POSICIO DE LA
GENT UN PROCES
CREATIV I AIXI IN-
TRODUIR PROPIES
EXPERIENCIES.

QN

VICTOR PAPANEK - LA POLITICA DEL DISSENY
31102019 - 02022020 / MUSEU DEL DISSENY BCN

CO-DISSENY —

PER A PAPANEK ES LA
COL'LABORACIO DE
DIFERENTS DISSENYA-
DORS, AMB EL FI
D'OBTENIR UN DISSENY
UTILI ADAPTAT A LES
NECESISITATS.

VICTOR PAPANEK INTERVE LES EXPOSICIONS PERMANENTS DEL MUSEU DEL DISSENY DE

ELS PATRONS

S'han dissenyat aquests 4 patrons i cadascin
s'identifica amb un valor, aixi el espectador mit-
jancant el seu mocador descubrira els valors del
objecte que esta observant.

SOSTENIBILITAT

ESTALVI D'AIGUA

AJUNTAMENTBARCELONA.CAT

ACCESSIBILITAT

CODI OBERT
CO-DISSENY

PILAR VILLUENDAS
JAUMEBACH

EXEMPLE D'APLICACIO
D'aquesta manera es relacionara el mocador dis-
senyat amb la obra.

3
¢
g
H
3
E

PILAR VILLUENDAS

El mocador de Papanek
LCI
Oriol Polo Aguayo



CAMIi PAPANEK

[

Cami Papanek
LCI
Javiera Delgado, Nuria Jam

f

Desenvolupament d'un sistema grafic que es sustenta
a través d’una paleta de quatre colors, una per a cada
concepte Papanek. El verd per la sostenibilitat, negre
pel co-disseny, gris pel codi obert i taronja
per l'accessibilitat.

Aquests colors van aplicats amb vinils al terra formant
un cami amb ratlles a un objecte/obra destacada. A
I'exposicio “Del mon al museu” els objectes destacats
son: “Aixeta monocomandament de lavabo de Ramén
Benedito” (1945), per la sostenibilitat, la “Llum de

peu TMC de Miguel Mila” (1931) pel co-disseny,

el “Minipimer MR2” per l'accessibilitat i la Cadira
Pedrera pel codi obert.

A l'exposicio de “Dissenyes o treballes?” els destacats
son: els rétols de les olimpiades pel co-disseny, les
bosses de Vingon per 'accessibilitat, “1986 Compra”
per sostenibilitat i ISDIN per codi obert.

Per tal d’agrupar els destacats amb la resta d’'objectes
exposats s'utilitzaran les formes geométriques. Cercle
per co-disseny, triangle per accessibilitat, quadrat per codi
obert i rombe per sostenibilitat.

Cada color anira aplicat a la placa d'identificacio

de l'objecte. Si és un destacat sera amb la forma
geometrica i el planol de l'objecte a sobre; si és

un no destacat només sortiran en petit les formes
geométriques que té l'objecte dels conceptes de Papanek.

Recopilacio de planols, aplicacions i mockups, paleta de
colors i formes geomeétriques junt amb el disseny de les
etiquetes dels destacats i no destacats.

El material utilitzat per les ratlles sera cinta de color
adhesiva de 48 mm.

Exemple de |'etiqueta de destacats i no destacats a
I'exposicio de “Del mon al disseny”. Conté la informacio
basica de I'obra i I'objecte esta envoltat d'un cercle del
color corresponent al concepte Papanek.

Exemple de l'etiqueta de destacats i no destacats a
I'exposicié de Dissenyes o treballes. Conté la informacio
basica de l'obra i les formes geometriques que
I'identifiquen amb Papanek.

Mockup que representa l'aplicacio de les etiquetes a les
exposicions corresponents.

Planol general de I'exposicié “Del mén al disseny” amb
camins a les obres destacades i el seu respectiu color.

JAN O



EL MUSEO
DE TABURETES

Victor Papanek

Victor Papanek decia que lo Gnico importante
de disefio es como se relaciona con la gente,
por eso mi propuesta es realizar una serie

de taburetes sobre los conceptos de Victor
Papanek. Los taburetes son una reinterpretacién
de una de sus obras “The Simplest Support”.

Cada uno de los taburetes estan pensados
para reflejar los conceptos de Papanek, el
material para hacerlos seran de cartén un
material sostenible y en cada uno de los lados
iran escritos sus conceptos: Sostenibilidad,
Codisefo, Cédigo abierto y Accesibilidad.

Para distinguir cada una de las piezas crear una
serie de pegatinas con una ilustracién de cada
obra expuesta.

En cada uno de los taburetes iran los conceptos
que transmita la obra y una parte para que la
gente pueda interactuar y escriba el motivo
por el que creen que esta obra cumple ese
concepto.

De esta manera la propia pieza se relaciona

con la gente y puedan disfrutar de las obras
observandolas cémodamente sentados en ellos.
De esta manera sencilla plasmamos los
conceptos de Victor Papanek en una pieza
funcional y estética.

Para crear estas piezas necesitamos una pieza
de cartén e imprimir encina la informacién,
luego crear la estructura de cubo (taburete) i
afiadir dos piezas triangulares para que la gente
se pueda sentar.

Las medidas estan pensadas para que la base
para sentarse sea de 40x40 cm y la altura de
50cm.

La pegatina en formato circular y aplicada a la
caja de manera aleatoria sin necesidad de estar
entrada en el rectangulo.

El Museo de Taburetes es una solucién efimera
para indentificar cada uno de los conceptos
Papanek respectando la museogrtafia existente
de una manera diferente y funcional.

Pegatina de la obra

Para distinguir de que
obra estamos hablando,
utilizar una pegatina con
una ilustraciénde la obra.

40x40cm

El museo de taburetes
LCI
Nayana Borras Vicens



PAPANEK

Papanek es un disefador y
educador austriaco que se
Convirtié en un firme defensor del
disefio social y ecolégicamente
responsable de productos,
herramientas e infraestructuras
comunitarias. Es por esto que me
enfoque en 4 de sus temas. La
sostenibilidad, Accesibilidad,
codigo abierto y co-disefo.

Mi idea para estas sefaletica fue
seguir el pensamiento de Papanek
y por esta rzén mi sefaletica son
piezas de madera reciclada en la
cual esta recortada la frase, o el
método de diseno. Estas llevan por
encima un patrén hecho con
serigrafia para ser distinguidos
mas facil.

Cada pieza de arte, llevara un
cuadro de madera pequefio con el
patrén que le corresponda. De esta
manera el usuario lograra identifi-
car facilmente el disefio.

Senaletica Papanek
LCI
Valeria Maestre

Esta sefialetica esta creada con madera reciclada y cortada a liser La sefaletica
Ileva un patr6 por la parte delantera la cual ayuda al usuario a distinguir s piezas
de arte. €l patron que lleva esta esta compuesta con circulos y2 que me dan la
sencacion de sostenibilidac.

AERSED KBS

Esta sefiletica esta creada con madera reciclada y cortada a liser La sefaletica

Ileva un patr6 por la parte delantera la cual ayuda al usuario a dstinguir s piezas
e arte. L patron que lleva esta esta compuesta por una sere de crculos que al

sobreponerse crean este tipo de tejido. Esto me dio la sensacion de accesibbilldad ya

sta sefialetica esta creada con madera reciclada y cortada a dser. La sefaletica
Ueva un palrtn por a parte delantera la cual ayuda al usuario a distinguir as piezas
de arte. EL patron que leva esta esta compuesta por una seria de lineas las cuales
cuando estan puestas juntas crean un solo patron, dando la sensacion de co diseno
2l ser todas lineas distintas.

sta sefialetica esta creada con madera reciclada y cortada a ldser. La sefletica
Uleva un patr6 por 2 parte delantera s cal ayuda al usuario 3 distinguir as piezas
e arte. L patron ue lleva esta esta compuesta de lienas orizontales y veticales.
Este patron es de los mas sencillos ya que queria dar a entender el codigo abierto
Qe esta compuesto por varias piezas, pero ya puestas juntas crean algo uev.



CUANDO LA
IMPRENTA
LLEGA

AL MUSEO

Para la realizacion de este pro-
yecto, es necesario el uso de una
impresora portatil, y la instalacion
en vivo de la sefalética para pro-
mover en directo los ideales de
Papanek, y que la gente pueda
disfrutar de la accion y partici-
par en una de las actividades del
museo. Todo esto de la manera
mas sencilla e inmediata posible:
utilizando hexagonos de carton
que se imprimiran directamente
en el museo utilizando el “Colop
e-mark”.

Los hexagonos de carton aprove-
chan el techo del museo, desde el
cual irdn colgando. Para hacerlos
lo mas posible accesibles, tendran
escritas en los tres idiomas mas
usados. Aprovechar el techo nos
permite hacer inmediatamente
una distincion entre sefalizacion
ya existente y sefalizacion alterna-
tiva que hemos creado.

Con este proyecto deseamos res-
petar y expresar maximamente la
filosofia de Victor Papanek tanto
de manera ideal como formal.

1 Paraaprovechar el maximo material posible, la carteleria se cor-
tard a laser y se aprovecharan los tridngulos restantes para sefializar
con “flechas" los objetos seleccionados.

Toda esta sefalética ir acompafiada de una explicacion general

enla entrada de la exposicion.
DL gy

3 El presupuesto total para el proyecto seria: unas cinco maquinas e oy
COLOP e-mark (299,90€), mis los cartuchos de tinta (40€ cada uno) = e |
més la cantidad de cartén necesario para la sefialética (87€ la tone-
lada) e hilo para colgar el carton. Esto nos dejaria un gran margen de
presupuesto, con el que podriamos comprar camisetas para personali-
zarlas con la impresora. Las dimensiones de los hexagonos no podran
superar los 126m, ya que COLOP e-mark s6lo imprime en 2em de alto.

Cuando la imprenta llega al museo
LCI
Marta Augé, Paola Morelli
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Space ground es un espacio estimulante y
diverso que cuenta con instalaciones (juegos) eREEy
individuales, pero al juntarse forman todo un
sistema solar interactivo y un conjunto de ac- v
tividades ludicas para nifios. =L
Ademas de ser un lugar recreativo los nifios

fias frases de izaij
en cada instalacién que se relacionan con el
mismo.

Cada juego fue disefiado con el fin de satis-
[ dades i en-
focandose asi en el desarrollo integral de los
nifios, y ademés fomentar valores de con-
vivencia entre ellos.

Salto de
Luna a Luna

-7 Lunas
- Diferente tamaiios, la medida
mas grande es de 100cm

- Concreto recubierto en caucho

- Digmetro de 200 cm

- Agujeros de diferentes tamahos

- Polietileno de alta densidad

- 50 em de ancho en la resbaladilla

Solar System Playground
EINA
Emilia Jarrin, Gerard Sespluges

Y columpio
&~ Maltiple Circular

" 5mx5m(25m?)
- 4 columpios canasta
- Capacidad de 3 nifios por

- Estructura de acero inoxidable
- Canasta de cable de acero
galvanizado envuelto en hilo ds

- Cuenta con una red de seguridad
- Giratoria
- Capacidad de 3 nifios por nivel

P Trampolines
de Crateres

- Propileno tejido
- 5 trampolines
- Roca f

- 4m x 4m (16 m?)
-3 m de altura

- 1m de digmetro
- Altura desde el piso aumenta
gradualmente de 10 cm a 50 cm

- Cohete de 3 niveles
- Cada nivel de 1,50m

- La estructura estd a 50cm del
suelo

-En el nivel 2 y 3 hay una salida
alaresbaladilla

- Material polietileno.

Rueda Giratol
de dos niveles

- Diémetro 200 cm
- 2 niveles
- Acero inoxidable

Planeta Giratorio
para dibujar

~Totalmente cubierto en pintura

paratiza
~1,30 m de alfo y diémetro
- Puede rotar

hilo de poliester
- Acero inoxidable

- - Ala salida de la resbaladilla hay

un espacio de monticulos para
correr y recostarse

- Rosetas de caucho antideslizante
amortiguador

- Esté a 50 cm del suelo

- Rueda de 1,50 m de diametro
- Acero inoxidable

- Aluminio

- Capacidad de una persona




SPACES

SPACES consists of modular buildings, adaptable to any space. It is intended to encourage children © bnng their imaginations to life and to test them interactively with oth-
ers. There are no limits to the imagination of children. Using this ability, different spac play units and designs to make a creative and intu-
itive learning experience possible. All game objects are based on the principle of ever- changmg and never the same constellations.

Diving in into their own worlds the children experience and learn at the same time.

Light Space

A little hole on the floor of the Light Space,
lets children interact with each other.

Pull up the sand from below, b it to another
place, or just talk, advise and invent other ad-
venturous stories to tell.

Changing the atmosphere in a room can allow
children to dive into completely new worlds of
their own imagination. Panels on the wall can
therefore be changed to three different settings.
For the first one, light can shine through the open-
ing and illuminate the room. The second one lets
light through patterned holes and for the third one
the panel can be closed so that no light can enter.

€¢e

The children can be creative and de-
cide which atmosphere they want to
create, be it a completely dark room
or covering the walls with tangled
patterns.

1‘\‘(
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Sand Space

Whether climbing, jumping or sliding from one
room to the other, this access point provides

it all. By grabbing the pole, the children can
quickly slide onto the sandy floor below, or use
it as a support if they don't feel safe enough
otherwise. The blocks act like a playful staircase
with multiple usages as well.

Comb
pability to communicate is a very im-
portant thing for children to learn in
early ages. The need to support each
other and exploring spaces together
is a great way to do so.

Sand can be delivered upstairs by
one person to then be poured in to a
tube from which the sand can also be
released again by opening a hatch at
the bottom.

Sound Space

ing social skills and the ca- Action Space

When the wind is blowing outside, the children
can create their own acoustics.

While air runs through the pipes, it is being
transformed into a sound. By changing the
pitch, the children can enjoy there own windy
melody.

Children need action, adventure and space for
creation. With this Action Space, children can
construct their own labyrinth, play hide and
seek or simply dive into a new, ever-changing
world, created by everyone together.

Rain can be part of the ambient sounds.
A transparent ceiling, build by acoustic
structure, lets children not only see what
is happening outside, but also feel it, by
enabling and improving the sensation of
naturally, relaxing noise.

By entering or leaving the Sound Space, hang-
ing bars make the other children aware of it.
Using there own creativity and musical interest,
the tubes can also be used to play along with
other sounds, created by the environment and
add to the children’s own orchestra.

Spaces
EINA

Hanna Schiiler, Milan Arau



El nostre playground Waves Park és un espai per jugar activitats lliures, escultoric, organicista i abstracte.
Principalment esta pensat per nens perd és un espai obert a tothom i pot ser utilitzat per qualsevol tipus d’usuari.

Es un lloc diferent de I'habitual i multifuncional la qual permet fer-ne diferents usos i aporta alternatives de joc.

El fet que parteixi d’'una escultura, funcionaria per qualsevol espai, tant en ambit rural com urba, ja que I'escultura
s’adaptaria segons les dimensions del lloc.

@ CORDES PER ENFILARSE

. CONTRAXAPAT AMB REVESTIMENT e
DE COLOR | ACABAT ESTRATIFICAT.

. TUB D’ACER PERIMETRAL. P /"

BONYS SALTARINS ACABATS EN DENSITAT
MITJANA PER MINIMITZAR DANYS.

. ESTRUCTURA DE MALLA | CORDA.

Waves park
EINA
Martina Duran, Paula Taha



ABCITY

Nombre proyecto: ABCITY
Universidad: EINA

Curso: 2n

Autoras: Clara Isern y Sonia Bragulat.

GAMA CROMATICA

Red 18 mm, resistencia de
rotura 1250

Columpio circular de 80 cm

Panel fenélico, Entenimentada Sisal “Xiula !
proteccion de diametro con cuerda de
especial frente a la pléstico de resistencia 1250 Tobogan y barra de bomberos
humedad. kg.18mm. de acero 316, acero inoxidable.
Plano interior de las letras Diametro de I barra en.
hecho con panel fendlico Anchura del tobogan 1,25m
para realizar la fuerza.
Plano exterior de las letras hecho con
polietileno rotomoldeado, de esta
formala cara exterioresretroiluminada
y por la noche el impacto visual
RETROILUMINACION
NOCTURNA

ABCITY ES APLICABLE A CUALQUIER
LOCALIZACION GRACIAS A LA
ADAPTACION DE LAS ACTIVIDADES A
CUALQUIER LETRA, SIN ROMPER CON
LA IDENTIDAD Y LA ESTETICA DEL
PROYECTO. ES APLICABLE A CUALQUIER

/'/

CONJUNTO SIN NINGUN LIMITE.

. .

¢{PARA QUIEN? {QUE ES?
SU INTERIOR ESTA PENSADO Y DISENADO ESPECIALMENTE PARA NINOS DE ENTRE NUESTRO PROYECTO SE BASA EN CREAR UN FORMATO DE PARQUE DISTINTO AL
4-10 ANOS, PARA QUE DISFRUTEN DE LOS JUEGOS PROPIOS QUE ENCONTRAMOS EN CCONOCIDO TRADICIONALMENTE, CON LA FINALIDAD DE CREAR EN CADA CIUDAD UN
CCUALQUIER PARQUE INFANTIL, PERO DE MANERA DISTINA A LA TRADICIONAL. ESPACIO PROPIO Y MONUMENTAL QUE APORTE IDENTIDAD Y CREE UNION.
SU EXTERIOR ES UNA ESCULTURA CON CARACTER MONUMENTAL Y IDENTITARIO PARA NUESTRAINTENCION ES CREAR UN IMPACTOVISUAL CON LAESTRUCTURA DEL PROYECTO,
CADA CIUDAD, POR ESO NO DEJA DE SER UN ESPACIO TURISTICO Y ATRACTIVO PARA CCREANDO UNLUGAR DE ENCUENTROY ATRAYENDO ALAS PERSONAS QUE PASAN FRENTE
LAS PERSONAS QUE VISITAN Y/O VIVEN EN LA CIUDAD DONDE SE ENCUENTRA. AELY HACER QUE DISFRUTEN CON EL MUNDO QUE HEMOS CREADO EN SU INTERIOR.

Abcity
EINA
Clara Isern, Sonia Bragulat



Ofereix un espai lliure i abstracte al centre de la ciutat de Barcelona, al Passeig de Sant Joan pel
aque les diferents generacions interactuin i creixin juntes. Volem que els nens tinguin la llibertat
de jugar, imaginar i crear sense cap mena de limit.

)
Patina
Correr ‘/ g ()

Fer exercici

Aigua
Sorra

Descansar
Observar

Hang-Out

Lliscar
Gronxar-se -
Amagar-se

Menjar

Materials Treballar

Cauchu Reciclat Escorca trossejada
Ciment Ecologic Sorra Relaxar-se
Observar

Aigua Gespa Treballar
Usuaris
Cristina (32) Carla (8) Albert (16) Ramén (75) i Nuria (27) Roger (37) Marta (37) i
iPau(3) Paquita (71) Carles (36)
AenPauliencantajugar  Alsortir e lescola cada Tot i que sempre entra a Cada mati surten a passejar, Tot i que sempre entraa Viualamateixailla, i baixa  Estan embarassats de 7
ambla sorra i laigua, sobre-  tarda, només desitja arribar  treballarales 9, esllevaa  clsagradaseurealaZona treballarales9,esllevaa  a treballara les taules, Pre-  mesos. Els encanta passcjar
tot si és amb la seva mare. al parc per escalar, correr, les 7 surt a correr una ho- Relax mitja hora cada dia, les 7isurtacorrerunaho-  fereix l'ambient naturalide  peralli a totes hores, sen-
Perd el queliagradamés  saltar i imaginar mons nous  reta. Sempre passa pel parc,  ialatarda, seuenalbanc  reta. Sempre passa pel parc,  comunitat, que laldarull de  tir-se part d'una comunitat
en realitat és poder experi-  amb els seus amics. jaqueliencantalanatura  gran per veureals seus néts  jaqueliencantalanatura  laciutat que veu desdela seure al gran banc a la Zona
mentar i embrutar-se. que hi ha jugar que i ha seva finestra Relax.
Activitat durant el dia Ubicacio

El passeig de Sant Joan et
troba al centre de Barcelona
Entre els carrils de cotxes, h
ha un espai molt ample per

Carrer Rossello Carrer Rossello poder passejar. Volem aprofi
tar-lo per a unir a tota la co

g ‘munitat, tant els que hi viver
2 com els que estan de pas, ¢
& partir de la creacié d'un espa
3 intergeneracional, verd i in
1 clusiu, que permet oblidar-sc
5 del soroll de la ciutat, fent I
Garerprovensa Carerrrovens funci6 dun oasi

Passeig de Sant Joan, Barcelona

Projecte seleccionat
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sleepless playground

La apariencia de este disefio toma la forma de un panel hexagonal. La colmena representa armonia y cercania, y busca el acercamiento de los usuarios a través del ocio
y el entretenimiento en este parque de recreo.El parque esta destinado a los ninos de 4 a 12 aos, y a los padres y los ancianos, que pueden encontrar un lugar para el
entretenimiento en este espacio.

Ademas, la caracteristica del disefio es proporcionar
un lugar que también puede jugar de noche, por o que
utiliza materiales fosforescentes que pueden emitir luz
por la noche (de manera segura y viable para el ahorro
de energia) durante hasta diez horas.El material base es
madera.

Sleepless Playground
EINA
Jiale Liu, Yuan Cui



Hemisphere Park

£Qué aportamos?
Espacios pensados expresamente para nifios de entre 3y 7
afios para desarrollar su creatividad

£C6mo lo hacemos?
Diferentes mundos en blanco, donde los nifios y nifias ponen el
tema, su tema, creando el parque que ellos quieran

MUNDO CUPULA MUNDO AGUJEROS MUNDO MONTANA MUNDO MALLA MUNDO PLATAFORMAS

PENSADO PARA..  ACCIONES ~ PENSADO PARA. ACCIONES ~ PENSADOPARA..  ACCIONES  PENSADOPARA..  ACCIONES ~ PENSADOPARA..  ACCIONES

DESAROLLO PINTAR, INTEGRACION TUMBARSE, SUPERACION DESLIZAR DESAROLLO TREPAR, SUPERACION CORRER

CREATIVIAD, EXPERIMENTAR, SOCIAL, MIRAR, PERSONAL, TREPAR, CREATIVIAD, HACER PERSONAL, SALTAR,
DESCUBRIMIENTO CORRER CONTACTONATURA  ESCONDERSE EXPERIMENTAR CORRER EXPERIMENTAR EQUILIBRIOS, EXPERIMENTAR HACER

PERSONAL, RELAJARSE VERTIGO, VERTIGO, COLUMPIARSE, VERTIGO, EQUILIBRIOS
JUEGO EN EQUIPO NUEVAS CONVIVENCIA SALTAR DESAROLLO

EXPERIENCIAS COMUNITARIA CREATIVIAD

Creacion de una cueva pintada interior Creacion de una cueva con diferentes Creacion de una montafia artficial con  Creacion de un entramado demalla  Creacién de plataformas circulares a di-
con pintura termocromatica para crear overturaas para la enirada de sol e for- un tunel perimetral y dos toboganes ferente altura sin un recorrido dnico.
dibuios efimeros. ma diversa. En el exterior anexado a la laterales

cueva se instalan diferentes jardineras.

4 &,

CONNEXION CONNEXION CONNEXION CONNEXION
PENSADO PARA... ACCIONES PENSADO PARA... ACCIONES PENSADO PARA... ACCIONES PENSADO PARA... ACCIONES
EXPERIMENTAR COLUMPIARSE, NUEVAS ESCDNDEHSE NUEVAS SALTAR, EXPERIMENTAR HACER
VERTIGO, SALTAR, EXPERIENCIAS, EXPERIENCIAS, CORRER, VERTIGO, EQUILIBRIOS,
DESAROLLO HACER CONTACTO NATURA, DESCUBR\R CONVIVENCIA HACER JUEGO EN EQUIPO SALTAR,
CREATIVIAD, EQUILIBRIOS  JUEGO EN EQUIPO, COMUNITARIA EQUILIBRIOS COLUMPIARSE,
RELAJARSE
Creacién de barras en arco con diferen- Creacion de barras verticales creando Creacion de semiesferas elasticas de di- Creacion de barras paralelas a difernete
tes convinaciones un campo de maiz por el donde poder  ferentes tamarios y instaladas sin un or- altura
“perderse” den tnico.

Nom Hemsphere Pk N A
B EIA , Cons Universtors e iy At e Bcons

Cors 2019-28
Autor projece Flo Arnal Mesre, Juan Manue Vlenca

Hemisphere Park
EINA

Eloi Arnal Mestre,
Juan Manuel Valencia



PUYS

El natural és el joc. El joc és e
El dinamic genera comunitat

El més natural en un nen o nena és voler correr i interactuar amb I'espai de INSPIRAT EN ELS NENS
totes les formes possibles, trobant-ne sempre de noves, experimentant i
divertint-se a través del oc.

He donat a nens i nenes unes fitxes en les quals hi havia una for-
Una de les caracteristiques més valuoses del o a I'aire lliure és tot I'espai ma abstracta dibuixada i els preguntava: com ho convertiries en
del qual el nen disposa per a entretenir-se, amb tot aquest espai el joc es- una atraccio del parc?
devé inosaltres volem afavorir aquest factor.

Perapromoureel les atraccions permeten que els nens i
nenes no hagin de fer cua, de manera que es puguin dedicar al 100% al
joc. Aixo ix a traves d'; ir un gran per atrac-

cio, cosa que fomenten el joc en cormuniial. També hem procurat que tot i
aixi segueixi sent possible utilitzar-les en cas d'estar sol.

ATRACCIO ICONICA MULTIFUNCIONAL MODULAR

LLOC DE REUNIO £ e =

Curs:
Autors projecte: Irene Alcazar Gallofré

Puys
EINA
Irene Alcazar Gallofré



HACK THE CONTAINER

When we first approached the space, we were very interested
in the container and how it was used to bring the neighbour-
hood together, it belongs to Papallona Gircus Arts Shop, who
ies, shows and sports events often for the neighbors
to attend. Of course, we didn't want to interrupt this community,
50 we focused our project around it

The idea is to modify the container already located in the plaza
and to make it become the centerpiece, making it habitable and
“hackable": people can open it and get stuff from inside, form
the matts for yoga to jumping ropes and chairs. The less we
design, the more freedom we give to the users.

The space would be evened, and painted with graphics of su-
gestional shapes that would hint what the space could be used
for and how it may be distributed to hold many activites at the
same time.

PLANIETRIA

ng panel is open,

to create the s

from there we h 3 and not interrupting the

could be ded seating 1 view. It can be opened from the.
two laterals and the front fa

could do there. The circula behind where there's a sto
shapes for example, unit, where we can always and educate the neigh-

ring, or a safezon - b it works, th
so activities that need a defined b ero

san

vace, the lines are meant v so m

municate the different zones as tiple games and items that can st

0 not alienate them, bringing the d infographic, explaining how the plaza
hole drawing together h and container work

y versatie, the tion about big even
the p d

PAULA CEPEDA, VICTOR LAVELA, BAUTISTA FERNANDEZ, JAN JOFRE

Hack the container

ELISAVA

Paula Cepeda, Victor Lavela,
Bautista Fernandez, Jan Jofre
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el RUSC

El Rusc is an open design project that proposes
the creation of a space for the neighborhood
built by the neighbors. With modular and abstract
structures that enhance the game and creativity.
El Rusc is for everyone

bring the make the build the
HOW IT WORKS bottles modules park

Made up of modules, the playgroung can change
depending on ha aciivities and ocial gatherings that N\
take place in the square. The stackable geometric \\

&

modules allow anyone to build and create new structures
and after all it makes everyone designer of the places

500 mm

The different modules that make
the Rusc, are made from plastic
bottles that the people bring to the
place. twas mportant o nclude
he neighbors not only in the
making of the actual playground .
but troughtout the whole process. from recycled plastic bottles (PET) the pieces of el

M a
This malerial is a great way of Rusc are made with g machinos of the projact Preciaus
giving another life to single-use Plastic. This project wants to rethink the recycling world
plastic botles by democratizing the recycling of the plastic, offering
EL TEu Rusc open source and free of charge plans

to build your own machine

Open desgin the playground i Being the only element left in the space, the
ned by the people container is used to store the machinery that

A s they roduces the modules and the plastic recollected,

have just producec The ((mn of the Eut \t ls also an important information point wheve

playground is limited by a painted ~
but inside anyone can build ~)
uclures, can play and erjoy with

n find out what the project is about

Concers, popular \unche° and
gatherings of all type

ELISAVA Gy itramars ™"

El rusc

ELISAVA

Helena Osuna, Laia Oriola,
Albert Puertas, Helena Boet



Els Murs

Creus que la societat va denunciar crear una
estetica supérflua deixant de jutjar estéticament
l'arquitectura i apostant per no emprar 'adorn i
alcar-se per la seva mera fabricacié i imperfectes?
El Brutalisme si, és un moviment arquitectonic
que ha estat admirat per aixo. Aquest tipus
d'arquitectura no pretén ser presumida o
engalanar la ciutat sin6 resoldre un problema a
través de la funcié i I'honestedat.

Nosaltres hem trobat una certa similitud entre el
Brutalisme i Papanek i darrere una investigacio
sobre aquests dos hem dut a terme el disseny
d'aquest parc.

Trenquem amb els formalismes, dissenyant un
parc per a la societat que resol unes necessitats
del propi usuari. Per tant, estem dissenyant per a
les persones, on és més important la funcié que
l'estética i les parafernalies. A més de donar-li
importancia a I'ecologia i economia, fent ts d'un
unic material, el formigé ecologic.

Per dur a terme l'estratégia hem delimitat el
target i ens hem centrat en nens de 3 a 12 anys,
els seus pares i la gent que transita la placa.

Els nens de 3 anys sén capacos de saltar, correr

i experimentar per si sols, sempre que el pare
estigui amb ell. A partir dels 12 ja tenen total
mobilitat. Per aixo es planteja un espai on el
nen pugui interectuar amb els elements alhora
que amb el seu sistema fisic i psiquic. De la
mateixa manera volem que els pares estiguin

a gust i entretinguts. També hem vist de gran
importancia els usuaris que transiten la plaga de
manera indirecta, fent un disseny on el joc de
I'infant i les estructures no impedeixin o dificultin
dit transit.

1 de Papanek,
delimitada per coneixement extern, ja que ens vam inscriure a a seva ideologia
de fer disseny pensant en les moltes accions que podrien océrrer. Diaquesta
manera linfant no esta cohibit, és liure d'estar on ell vulgui

2 a Ia pl licant la
per a un usuari concret ens fixem en qué hi ha molt transit de bicicletes | patinets
electrics. s per aixd que és tan important crear lestructura entorn al cami que
recorren la majoria dusuaris

3 Murs  Tetris: Pensem que el toc de formigé pur amb peces sobresortides
de tetris és dinamic  no delimita Fespai jugable en alguna cosa que existeir.

Ens remet a un altre planeta, inabarcablement real. Amb aixd també pretenem
humanitzar i intentar evitar que aquest sigui un element dur o desagradable per
als ulls de finfant.

4 Terraibancs: taixi una

infinitat perqué el nen senti libertat per a sr. Els bancs serveixen per crear un
ambient més amigable | huma entre usuaris, ja que no solament establim una
interaccié amb el mur sind amb lespai

Els murs

ELISAVA

Elisabeth Sebastia, Pol Pons,
Paula Anton, Lidia Jurado
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umomento Victor Papanek

Muestapopussa sl pyound e
sgicomo mas en el Plan
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hordaycumpln et exton
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el desarroll saludable de:
losnihos Fovorecand el el
maimizara actividad fica de las actividades

Los elementos que componen e parque nfantl

Geneands unlengile etk ool

Para el desarollo del parque creamos un sistema.
‘modular de vinicnto iezas de hormigén y
diecinueve piezas tubulares,  mis 3 mis, creamos

s flaciones l
permite crear infridad de
parces de diferents formas y tamaros segun las
necesidades del mismo.

~Los médulos de hormigén modulan una

alguna manera para que os nifos ueguen.

£ lenguaje del tubo rodzaos diferentes

Elconjunto
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escolads. conelprincal sements, ceandomoviienos
Criterio 2:Espacio fisco iverso, simpls que progresan a desafios mss complejos.
i " i - Oftctend una ampl iedod de dess e e

estimulante,
et

Criterio 3: spacios ncusivos poredades,
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Playmove
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Laura Yanez, Judith Vidal
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An artificial intelligence
located in the neighborhood
of la Ribera.
It knows each neighbor and its
necessities to adapts to them.

It is the heart of our project
and definitely of La Ribera.

propose a system made by a
mutable and changeable element that
can generate unlimited contexts.

The system is made of 256 cubes that can move
through the space, to any direction, with a
vibration system that creates momentum by applying a
brake to an internal flywheel. Cubes can be joined
together, climb up and climb down thanks to a magnet
system. Each cube has a screen that allows text and
icons to be projected and its voice sensor and
speaker allows interaction between the user and me

Activities Pro
for saturday 2

Lois

ELISAVA

Nuria Cardona, Marta Ferré,
Maria Puigarnau, Daniel Verano



TIERRAS ONEARTH

TIERRAS is a project that results from
organic, continuous shapes understood
through the lens of open play, inclusion
and collaboration. The sinuosity —
of desert dunes is the main formal

inspiration for the development of this

work — hence the use of sand (with other

natural materials) the main building

element.

WHAT? TIERRAS is
a workshop,
a happening,
an event.

HOW?

on This space will be developed ina

workshop format. During a week,
participants can move the sand (mixed
n— with quicklime) and some wheeled
modules. Once the happening is over,
o the team TIERRAS will blow the area to
soften the edges, and finally spray it with
g water to solidify the playground.
h— = §
Oah

a0

/ I TIERRAS is not
only sand, it is

i also Wind, water
and bringing
people together.

%

PAPANEK?

The project connects to Victor Papanek
inits process, as it directly involves the
user in the creation of the space. Its
universality and open code, as its form
can change and it’s not tied to the space,
is also in line with Papanek’s teachings.
The collaborative aspect is reflected on
the construction and sustainability is on
the matertl Y ELISAVA

Nerea Remirez, David Quintanilla, Luis Gar, Ale Alvear.

‘3GDIS ELISAVA. GLOBAL PROJECT |
TUTORS: Ivan Pomés (Sp), Roger Arquer (Pr), Marta Linas (Gr)

Tierras

ELISAVA

Nerea Remirez, David Quintanilla,
Luis Gari, Ale Alvear



Come
together

‘built for you'’

The Sant Pere, Santa Caterina i La Ribera
district of Barcelona, where Mestres Casals i
Martorell square is located, has a great variety
of nationalities. We saw the representation of
this multiculturalism and diversity necessary to
create an inclusive park that invited the entire
neighborhood to play, regardless of the origin,
age or gender of everyone. We want to create
a free, clean and safe space in which children
can develop through play and physical activity,
with actions such as climbing, jumping, hiding
and running; as well as being able to relate with
each other. In addition, we consider interesting
to stimulate the senses for the future learning of
the little ones. That is why we have associated
multiculturalism with shapes and colors, basic
elements of children’s early education.

Come Together is a system of structures that
has the possibility of being able to be implanted
in different spaces. Depending on the needs of
the users, combinations of volumetric structures
are proposed to create a unique and functional
space.

1 Five shapes: The play space is constructed from five basic geometric
shapes: triangle, rhomboid, rectangle, circle and square. In addition, each of
the pieces will be assigned a specific color. yellow, orange, red, purple and
biue, respectively. These pieces have certain proportions but all maintain
asize relationship between them; the size is given by the final scale of the
volumes, adapted to the potential user of the space. In addition, they present
rounded edges to improve safety and with it, the user experience. The material
chosen for the manufacture of the pieces is Syntal, a recycled plastic which
goes along with the ecology and sustainabilty values of Victor Papanek.

2 Five structures: The union of pieces through the inersection of planes
allows us Atotal of

have been carefully thought out, taking ino account its ergonormics,
functionaity and game value. One of the standards used o create this
structures is the establishment of three different heights; the horizontal
planes reach 30, 55 and 80 centimeters apart from the ground, proportional
distances to the height of a child.

3 ion i Iyzing the possible actions that
could be carried out in the volumes formed by the five structures, the
following three or more

to each other form a platform park where children can have fun jumping,
running, climbing or hiding under; two structures combined with each other
can provide multiple alternatives of use that small groups of people can spend
some time together; finally, isolated and independent structures can perform
the function of more reserved platforms, to use them alone or in pars.

4 Implantation in the square: For the adaptation to the Mestres Casals i
Martorell square, we propose the combination of multiple figures combined
with each other forming a dense distribution of structures in the center

a h want o represent of
the neighborhood: a place where diversity comes together. Although the.
distribution of this combination is planned to meet an objective, the final
function will depend on the use that the user decides to give it

Projecte seleccionat

Come together ‘built for you’
ELISAVA

Maite de Urrengoechea,
Gonzalo Hernandez, Pilar Olona, Rita de Rivera



PARC
GRUYERE

Gracies a les nostres investigacions sobre la
localitzacio del nostre projecte hem pogut
adonar-nos-en d'una necessitat basica a
millorar, com es la seguretat.

Papanek defensava enfocar-se només en
resoldre una unica necessitat,,per aquesta
rao, hem volgut centrar-nos en la visibilitat per
sol-lucionar la inseguretat que hi ha a la plaga.
Aquest parc t& com a maxim exponent el
concepte “visibilitat”.

A partir dels conceptes anteriors, hem portat
la “visibilitat” al nostre parc en forma de
cercles jugant amb les profunditats. Aixi
doncs, en tot moment pots tenir el control
visual de quasi tot el parc i gaudir a la vegada
de les diverses activitats que hi ha.

Hem escollit que la forma dels nostres forats g 2
siguin cercles perque ens permet que no
s’amagui ningu, que sigui inclusiu i molt més
familiar.

1 Entotal trovar
fer desde saltar, correr, experimentar, construir,tirar-se, escalar, etc. Amb tot
aixo, espai la creativitat, la

convivencia i el respecte envers els altres.

2 tenent. com
a No obstant,
realitzar ferho servir jugar en rotllana
oestirarse.
3 Graciesala que hi ha al voltant del forat
Es
en compte la

graduacio de les baixades i la distancia d'aquestes.

4 Refer imena relaci
preservar el medi ambient gracies a la lum solar. Té un sistema que treballa
Cap afegir que

les for s
Terra.

Parc Gruyere

ELISAVA

Carla Galve, Pedro Glatzel,
Noelia Martin, David Fernandez
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VIURE; GAUDIR 1UGAR LA NATURA. AMB AQLIESTA FRE
MISSA NEIX EL PROIECTE, INSPIRAT £N LIS FORMES O
"GANIQUES QUE FDRMEN £ AIMBE, €3 ADIR, FLS NERVIS
PRINCIPALS | LES FAMIFIGACIONS D'UNA FULLA

Observi s naturalesa, sor conscient del gran valor aue ta |
ey mancaices  aquesta a 1 ciotat e Barcelona

que tamis puivt G per tota mens Fusunriy, han
5ot els objectius R

Lo matura es pot jugar? & plantegon difernts ivells, mit
Jangant natura controlada, eada un b QUAIAts e sus
citar o K1 4l com a basn Incorpara wisents essenciah
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Jugar la natura.
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Play in tree
ESDAP Llotja
Carlos Enes, Jordi Sanz
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Cubops
ESDAP Llotja
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BOSC URBA

Un sistema de joc

IMPLANTACIO DEL SISTEMA
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Plecs, un joc singular
ESDAP DEIA

Julia Peral Magana,
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Per poder-se utiitzar en arees de

a la ciutat de Barcelona. | quina

‘actual equipament del qual ja es
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Disseny de joc infantil per a espais exteriors

LABOMBOLLA

PROCES DE CREACIO B EL CONCEPTE -

El parc gira entom del concepte d'una
bombolla: una forma que representa la infancia
un espai que combina connexié | desconnexic

INVESTIGACIO  PROPOSTES COWORKING

Brainstorming Creacié de 3 Estud| de [usuari a
Cxemples reals propostes obertes  través drenquestes

ANALISIS DEFINICIO EXECUCIO i LA PHUPUSTA |
Conclusions a partir Decidir caracteristi- Planols i esbossos | bolla & . | :
defestudidde lusuari  gues concretes del parc La Bombolla és una parc multisensorial que am-

plia les oportunitats de joc lliure no estructurat,
en un entorn semi obert envoltat de vegetacio.

RESULTATS

MOSTRA ®

PART1

Plaga Joanic. Barcelona 5-10 anys

Juguss sol o amb amies? Taorada aquest pare

JOC SOLITARI

3  JOCD'ESPECTADOR
JOC PARALLEL
I0C ASSOCIAT

INCLUSIVITAT

La gama cromatica esta pensada per a que nens
amb deficiéncia en la visio dels colors puguin
distingir els diversos elements.

\:b) §

Al ser un parc multisensorial. també sadapta a in-
fants amb altres dificultats sensorials.

AUDITIU + PROPIOCEPTIU + TACTIL
+ VESTIBULAR + VISUAL

ORIGINAL
ACROMATOPSIA
TRITANOMALIA

e
MATERIALS

P

LLOSA DE POLIETILE WOOD PLASTIC
CAUTXU COMPOSITE

SOSTENIBILITAT

Elements fabricats amb un sol material

Facil de separar i reciclar
Facil de transportar i reutilitzar e enderizacdes ami> CINEMA D rotor d e Redshift,

La Bombolla

ESDAP Llotja

Alba Santana, Célia Renom,
Délia Nacente, Oriol Trujillo



ENREDADOS

LOCALIZACION

Carrer de les Floristes de la
Rambla, 12 // 08001 - Barcelona

Escogido por a falta de zonas >
de juego infantil en el Raval.

33X defBoctor Pging
Emplazamiento

21,5m x 24m A

MATERIALES SOSTENIBLES

Lotumsport safe Madera de Pino

CONCEPTO

Partiendo de la idea de par-
que inclusivo, se busco dar la
maxima versatilidad a todas
las zonas, viniendonos a la
mente una cuerda, sus nudos
y formas organicas. Pues re-
fleja la polivalencia que esta-
bamos buscando.

Metal Inoxidable Cuerda de cafiamo

Es un caucho reciclado de
resinas de poliuretano que
ofrece impermeabilidad,
aislamiento, resistencia, fle-

Nos proporciona una facil
mecanizacion, dureza y re-
sistencia, acepta bien los
acabados y facilita el encola-

Es un material 100% recicla-
ble, resistente, moldeable

y de gran durabilidad en el
tiempo.

Nos proporciona una facil
mecanizacion, durezay re-
sistencia, acepta bien los
acabados y facilita el encola-

xibilidad y elasticidad. do, clavado y atornillado.

do, clavado y atornillado.

Pintura exterior

Pintura con base al agua y
que presente el certificado
Ecolabel. Evitando asi olores
y contenidos de COV (Comn-
puestos Organicos Volatiles)

de proxi de
Lotum, S.A. 6 Rua Papel Maderas Sans

INCLUSION

&)
| }-

- Segun normativa de rampas CTE DB SUA 9. -

COLOR Y ARMONIA

Colores vivos que nos re-
cuerdan a la nifiez y preten-
den romper con la rutina
grisécea del Raval.

Nos transmiten energiay
nos transportan a la propia
naturaleza.

RESULTADO FINAL

Como resultado obtenemos un parque inclusivo donde los nifios

de proximi de
Reciclajes EPA 6 Grupinox ~ Maderas Sans

DISENO ORGANICO

de pi
Bruguer

puesto por dos p:
Itura méaxima d
cumplier

rampas CTE DB

Estas incorp elementos
estructurales como:

-Una
con e

Gpula con cuer
ructura metalica.

iral metalica
Suelo de caucho con man-

cha:
juego.

En conjunto el parque fomenta un desarrollo psicomotriz del nifio

con dificultadas psicomotrices se sientas participes del juego.

Gracias a las pasarelas y sus formas organicas, conseguimos delimi-
tar el parque sin usar un elemento extra que lo cierre del todo crean-
do un espacio abierto a todos los usuarios. Esta podria ser utilizada
como banco para padres, adolescentes... que se veran integrados.

como: trepar, colgarse, correr, saltar, esconderse, etc.

En contra del gris distante del Raval llenamos el parque de colores
vivo que nos recuerdan a la nifiez y su alegria.

En definitiva es un parque vivo, organico e inclusivo.

Enredado

ESDAP Llotja

Mireia Pascual, Armand Rodriguez,
Gemma Tapias, Diego Fernandez



CORDES

bina activitat
al exterior i
interior de l'estruct

3. CIRCUIT
DE BLOCS
Area de pujar i

baixar blocs de
fusta.

5. OCTAEDRA
TRUNCAT
PRING

Viceng Martorell, Ciutat Vella, Barcelona
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REUTILITZACIO |] ® @ 1
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Truncat de l'ala
ESDAP Llotja

Paula Forcadell Ortiz, Paola Pérez Ballesteros,
Alba Carlos Carbd, Ona Bosch Tremosa
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SENTOT

Apartirde las emociones positivas que transmiten los colo-
res;se plant

A Q
enjuegos infanties. Bl
m
la sostenil jsmo. Se reutii- ()
).yse
i reciclables/ r%
Sostenibles. de vitalimpor Z
yecto i = \
Esta pensadi un facil monta jey un 3 3

mentenimienta sencilo:

las emaciones. A partir de los colores y as formas
‘geomélicas el usuario experimenta diferentes
experiencias y emociones a lo argo del

b, $
(& «©
0 b3, 49 o o

1. FORTALEZA: Camino de rocas en el que el nifio salta, mantiene el equi-
librio y se mueve dinmicamente hasta atravesar el cifculo y bajar la ram-
pa.

2. OPTIMISMO: Trampolines pequefios a través de los cuales el nifio pue-
de saltar del uno al otro y acceder en varias zonas anchas.

3. CRECIMIENTO: Estructura central piramidal en Ia cual se pueden esca-
lar varios niveles o columpiarse. Se mediante
las alturas,

4. TRANQUILIDAD: Camino de arena en el que el nifio pasea hasta atra-
vesar el circulo y bajar la rampa.

5. CREATIVIDAD: Montafias que se elevan del suelo de manera gradual.
El nifio puede subirse sobre, esconderse detrés o rodearlas.

6. ENERGIA: Cilindro central del cual parten dos toboganes creando una
doble espiral. El nifio puede ensartarse y jugar con las alturas.

Localitzacion: Parc de la Creueta del Coll - Plano aereo de la distribucion del proyecto.

Al 7 4

anRol ;

\RSTY By

-k:'( . : B N —-—
umogésczi radcaero Presas de Reutilzacion  Cauchoreciclado  Acero Bambu Polipropileno  Material sintético ; Liston ” ’ Union de Perfiles de
pi pléstico 100% e jistones de reciclado, ignifugo madera reud\ 2200y goero para  acero galvanizado

reciclado madera y permeable cuerda bambui

Sentot

ESDAP Llotja

Marina Jiménez Lépez, Nuria Lafuente Matias,

Laura Martinez Soriano, Anna Pasamontes Moratalla
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ABSTRACT

In-Out es un proyecto de parque efimero y Los materiales son asequibles y accesibles para
desmontable pensado para sitios reducidos. Esta cualquier persona que quiera realizar cualquiera
propuesta abarca problemas especificos para de las piezas del sistema y su fabricacién estd
nifios con diversidad funcional. enfocada a fablabs.

CUBO 1 CUBO 2

ARCO BALANCIN

€l Balancin es una pleza compuesta por tubos de
nudas, 4 por cada tubo de bamb.

In-Out
ESDAP Llotja
Anna Ferrer, Max Valls



Walla és una proposta per transformar murs on desus \)ukﬁ\.e
aplioant jocs dlancistoliar per a tothom, 9
w a a Es un sistoma simple de cistelles, format per un conjunt
la si do les formes {68 minim clo i
minimaintervencid, maxima diversié  materals per crear aspais jugables. 2FUNCiE
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Walla
ESDAP Llotja
Marina Cortés, Carlota Javier



EQUIPE

facilitats, més comoditat i més verd per a un parc de totes”

és un sistema modular amb un objectiu sincer i senzill, aportar solucions als
problemes més observats dins les arees de joc dels parcs i les places

Equipe

ESDAP Llotja

Martina Oriol, Max Valls, Carlos
Enes, Carlota Javier, Jordi Sanz



XARXES

Xarxes és un sistema de caracter ladic que
vetlla per I'autogestid, I'activitar fisica a
wravés de [aprofitament de moblliari urba
perod sobretot per la seguretat.

Esta dissenyat per ser faciiment

transportat tant pel pes com la forma
demmagatzematge. Tots els seus elements
van amb relaclé a les pilones de Barcelona
| &l nou disseny. Aquesta permet quardar
totes les unions | els components que
formen el Joc | per tant garantir que no es
perdin.

Lusuarl ha dinterpretar | muntar el joc

com tambe fer-se responsable perqué es
s mateixes condicions.
petits tallers, promaovent

T,

Xarxes
ESDAP Llotja
Mario Camayo, Maria Mufarch



Escola Superior de Disseny
idArts Plastiques de Catalunya

ESDA

Catalunya

DESICA

La cipula geodesica és 'element prin-

cipal del parc, €5 una estructura que es

defineix com un element segur i soste-

ible,on els nens podran interactuar
dell

ci6 creativitat,  també desenvolupar el
sentit social de la convivéncia. a que
permeten un joc de proces participatiu
amba resta de companys.

Es Felement més habitual d un par. ja
que és molt divertit estimulant,als
nens els encanta liscar per es seves

e, experimentant una gran

emocid per la sensaci6 de velocitat que
produei. Fomentant Fequilbri

1 Fautoestima.

ROCODROM

Elmur diescalada és una part del parc

onels nens estimulen les seves habil
ts fsiaues de coordinacio, equilbr

forca. Es treballara la confiangai auto-

AMPA

£5un clement que rebala ) desenvo;

que treballa agiltat dinfants gue
necessiten a cadira de rodes per des-
plagar-se | també permet pujar-hia

quatres grapes o baixar-la rodolant.

enalgada.

COSTENIBLE - INCLLSIL -

MATERIALS REUTILITZATS ¢

o€

ACER GALVANITZAT

’ oo

CAUTXO

“LAy For A~

&
cROMATISME f

SORRALS
E5unjoc on s nen poden aprencre -

peraidla

o
servira com a punt de neteja després de
Pactivitat

GRONXADOR

En aquest gronxador hi poden jugar

per ainfants amb discapaci

Els volums 56n un complement per ala
zona d'escalada on els nens poden
estimular el seu equiibri | coordinacio
e forma més facil  segura.  aix,
agafar més seguretat per fo el pas cap

DURABLE - SEGLR

CONCEFTE 4%

Play For AIl" és una zona de o de construc-
ci6 modular dissenyada a base de triangles,
‘que en el seu conjunt es converteixen en hexa-
LB gons, tot formant Festructura geodesica, que
permet una construcci6 molt eficlent | sosteni
ble.La zona de joc és apta per a tothom, tenint
en compte el treball dinclusiitat en totel
p

Play For All

ESDAP ONDARA
Rafel Calvet, Eira
Garcia, Tania Petriv



Un oc hado serlr, obrt intgrat o o, proper
iv. Teni
i els nostr jectius, fenir
i 3 lectiv i
sensorvu/ o marcar un dnic sentit en el circuit del pare,
+ tant, que no hi hagi barreres, i que sigui sostenible.
]OC en Karxa

O Locdlitzacio O  Elements d'inspiracié O Objectius

O s o ) Joc lliure Sostenible
e W\ L ﬁﬁ‘fi‘““"ﬂ
EE < k &>, @AE{[@ Accessible Inclusiu

© Barridela © Intervencié © Triangl H .
bl ey A reneie Codi obert Sensoridl

© Emplagament O Espais de joc O Mobiliari O Materials

EES e [ Formige
\/\\/ Wg S ﬂ\#J o o

e TS

o vl
O  Elements de joc O  Caracteristiques

Connexio
ESDAP ONDARA
Ester Cortada, Cristina Creus
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ESDAP ONDARA
Paula Domingo, Victor Valiente
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ESDAP ONDARA

Alvaro Martinez Marti,
Cristina Martinez Cullerés
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Aventurina
ESDAP ONDARA
Alba Escola, Ester Garcia
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Disseny universal
Inclusi
Accesibilitat,
Disseny social

Joc cooperatiu
Compartir,
) Diversio, ,
Innovacié

UN PARC MULTISENSORIAL

Talsfons
Installacio sonora

Labac
Estructura vertioal
pedres | materiss per
re dun costat &
Talte | experimentar amb.
el moviment ¢ tacte.

Fonts de
Estructura amb eloments »
quatr algades pe s quals
pssa un corrent doigua s

ravés do tubs.

Cortina
Estructura clevada don
pangen diferents cordes
fors, un clement amb>
ibiitts ente les
quslsa damagatal

Mbdul adaptable
&l madul  permet ladaptacis distribucié dels

N -
O
20N EEmmmEE

reuitzar o canviar amb faciltat.

Sonsen ser colpeats.

Soral

Espai ancat, dins del

paviment hexagonal,
rimentacid

Desenvolupament
Sensorial
Aprenentage,
Seniits

Sostenibilitat
oximitat i kmo0,

Reutilitzar,

Disseny circular

Gronxadors.

sta duna plataforma de grans
dimensions formada per una
Xarxa que permet ser utlizat per
qualsevol infant

Banc-baldufs
Element de descans per seureijoc.
coHaboratu, a seva base pot girar
Sobre el seu eix cant

A fire

escalar, descansar | senti el ropl cos.

Zona picnic
Elements mulifuncionsls

Cautxi Reciclat
Marrd Clar

Fusta
Fustadopi

Motall
Acer novidsble

Fibres de nils

Tlgir. juga, et

Vidre laminat
Efecte Lupa

Participacié i co-disseny
Hexsent permet desenvolupar un procés participatiu
Com;
4 ojoc. Aquest proces s pot realtzar

by crear | projectar amb peces de fusta tot el parc.

Codi obert

Hexsent és una proposta do codi obert | o disseny dels
iferents elements de joc 56n pUbiGS per qué qualsevol
persona o collesti pugui construir ho, personalitzr-ho o
modificarho.

Hexsent
ESDAP ONDARA

Miquel Gracia, Mireia Martorell
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CONCEPTE LiNIA:

15 hem inspiat en el primer cibuix dun infan,  ga
més basiques, La lnia és el mit per tal dunir punts, | aixd és el que
fer; unim punts dinte

Vesaapora i ns de joc ja sigul
. 0 corrents, o satar-a
orida duna
impr infant. o
ot imagina ¢ se. propijoco

MATERIA

ol e 10
s pot utitzar s al
gran adnerenci

5 muum; 2 quas

aapi
Gl aneta i
a aplicacis es fa

PROPOSTA:

orgeapart dunaniaqusensard rencre con
nspiaenunga
o Ja lnia continua
bre un pla. Amb fa intenc i idenif
< ls aduls retornin o trobin Finfa

el reflet nl et viore
o X 2, q

for aque:
e

2 hauriem depats de s quee
'vnhmrﬂ:rmm 3 mivent, debem de
S e G el

rd amb molt de o, a
Jto dibui que

un pla. Perd

mou mm_»pmmmn

ecoline
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e ce :uuh w
s, fora

ru\\\u!;u\ monbton, pa
ubusquemqued e
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Ecoline

ESDAP Vic

Mar Aragonés, Ivette Matavacas,
Jiawei Ni, Laia Juarez



Linia aromatica

]

? /2 TOT PROVE DE LA LINIA, L)
[JL ] UN ELEMENT BASIC A LA NATURA ¢/ </

DESCRIPCIO

imatge. per una opiicacié continuo. La linia és e punt de par-
tida del projecte.En la nostra infancia | actualment, en moltes
ocasions hem pogut veure com s lnis miten espais | dive

o, entre dalres

g

Un espai adaptable a l'ec

p la imaginacié i Iactivitat fisica
e park GUARDIA
im Amés, per afegir més interaccid. iniciament
et n cspal on “wepitoro fo.un espo on o I Vo pensar en crear un punt cental aue teroctont amb el
poguessis laberint, per poguer sortr gl

e e

Un espoi de joc o portir de la lnio, dins d'una ciutat jugoble.
Clutot jugoble definida com a projecte de ciutat on es tenen en
compta lespai lidic pels nens. cosa que avui en dia nomeés ho
podem trabar en zones apartades o petits barrs.

€l urbanisme actua com o element principal, | aixb despla-
G to acests lemrts, que cren defcncies. 0 de
nens de ciutat, dovant la impossibiltat de tenir un espai o

& per i, on puguin ivert-se firement  sense. perilsd 10

amo més faiiat, Vo comencar sent un puzzl,perd ro it
p

oy e e g avpece o i o Teapo
aue sin e veuria molt forgat:

B aeomaciy et o s deoben, o

nteractuant omb la seva boca, que obrira fa comporta | amb
o manivela que te en un costat, apareixeria un petit puzzl, en
forma de rodet, diidit en 3 parts, que hauries d fer gira, per

seva integritat. Tanmateix, la dea doctuor
b

encaivar les 3 laberin, per

estd efinint o simplictat de a nostra e

LABERINT
La idea principal, ero crear un espai de superposicié de lnes,
tenint com o referent un poliesportiu. Cad Ia tenia una idea
s, perd ol que era nteressant ero aprofitar Ia maginacié del

MARCA
Finclment, una vegoda aconseguit aforma, vam trobar ineres-
sont utiitzar, o mateixa forma del parc,vist de dolt, [0 que te-
i una figura molt coracteristica  remarcant el flet del primer
comi delmitacr

incigs s enll,p

pretacions.

T sbstonts

es .
forma llure. Tot i aixb, el procds anterior, la proposta evolucio-

rés de
pensar vaies opcons.vam ariar 1o concuid que rgsates

el
trs-perd ol nom destnoanr o  Pre. ind e s -

L
real ubb, que es configura o part de la linia. Una linia que di-

o s que T soner s aromee e st pert 1 iy G

dibuien paratile dinte doquestes es tacen s encara
més regulors creant un recorregut com un labein

Les lnies son tragades per diferents moterials, escolits sempre

planta cromatica

EMPLACAMENT
Lespai s localitzo a Vic al solar del sector del Méder Can

rtadés. molt a prop del centre histbric | a o zona on es tro-
bo FAtariida (Cenire GArt Esceniques 4 Osonl | [Escola do
<pai Misica de Vic (EMVI promoure |

o citer, U dinamitzor

evatge e o tanstoma ot cepet o o eesimalon
Sentits ] actvta: tont fisica,social ntelectuol, ol ofegir.que

U nexe entre els boris que fenvolten.

<able per a nit grécies of Malgrat

denit,

MATERIALS

PAVIMENT 01 LABERINT
Paviment sostenible voura rigola
de calg hidréuiica Arbre autbcton  planta aromtica autdctona

Escultura de fusta
per peges, Puzzle

natural sostenible:

(c=24 m=46 y=18

Tipogra omui AaBbCc ic

Linia Aromatica

ESDAP Vic

Anna Blancafort,

Llibert Vela, Nil Miserachs
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Tl desons prindsanent 3 un tempie it

T oo e e plama crar
Fona ot

Aauesta esructun evs pemetia st un
clement tipi un perode determinat dé 3
itora | donai s Funcionltat compltament
noval diferen.

B squest cas s tacta de Jugar amb tres
s

Soudelmita kament s aue ho fa viusiment

Proposta

Tholos és un espai jugable,
inclusiu i lgdic.

Per jugar a Tholos és imprescindile o respecte per
Tentomm o atoesspersonesave i var
iferneunis

Amb aquest espai de joc es vol tenr en compe
3 tots ol grups dusuars possibes, aportant amb
<ada Tholo una activiat dferent dirgid per a cada
usuar que en ulgui donar un s

Es una activitat de lleure,
de socialitzacis, de passar
temps, de refug

volem aue cls s se senn omdes e
aquest spal | €5 pugul Saudi juntsment amb
Fempacamant sscoli

dissonyat unesplaques informativesque
aparenen a Centrada de cada Tholo on sexplica en
1 consstix Factvat, | en cas dhaver de sequir
un normativs, tambe i sparei explicace.

En tractar-se d'estructures
lleugeres, és molt facil el seu
transport i la seva mobilitzacio.

e cue st el ol st
bé efimer, roblema pel
Qe fari amb 1 tearacs amb s emplaaments
3 escoll, doncs shan dissenyat amb Formes molt
orginiques per tal Que acuest pugul adaptarse
Béalsespal verds sense perdren el protagonime.

Materials
1. Fusta de Robinia
2 Metacrlat

5.1man
[Policarbonat (alternativa)

Qué fer a cada tholo?
Big Thol

‘Conecta generacions en un mateix espa.

El més petis poden for Us do ls seva creatitat

projeccio, mentre que s més arans poden reposar
Tacompanyar ls més peits

vida holo
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Sostenible

Tholos
ESDAP Vic

Joana Amords,
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PANGEA

JUGANT AMB PAPANEK

VARIETAT DE JOCS

WK
[

CAUTXU
RECICLAT

Pangea és un projecte que consisteix en
un parc infantil per conscienciar problemes
socials i/o culturals, alhora que les
persones puguin interactuar entre elles.

Com s'ha esmentat anteriorment,
I'objectiu principal d'aquesta proposta

és transmetre un missatge social relacionat
amb la immigraci i els refugiats. Assolim
aquest objectiu a través de I'espai

i 'ambient que creem mitjancant els jocs
Un altre proposit a destacar és que volem
relacionar a persones dins de

I'estructura, aixi interactuen amb |'espai

i de forma conscient o inconscient capten
el missatge que volem transmetre

El concepte que hem agafat pel projecte
transmet la unié dels continents i les seves
cultures. Per aquesta rad, I'hem anomenat
Pangea, atés que va ser el nom del primer
supercontinent existent.

< La paraula Pangea prové del greg

inent que integrava els

idir per

Tot aixd és possible gracies a un conjunt
de tres moduls de fusta hexagonals en
els quals s'hi veuen representats dos
continents a cada un d'ells, ja que tenim
una totalitat de sis continents. No obstant,
pot variar la quantitat de moduls i el lloc
on es construiran segons |'espai que

hi hagi i les preferéncies d'aquest.

En cada modul, hi trobarem un joc
diferent, amb cordes, per a la diversitat
d'usuaris que hi intervinguin..

Pangea

ESDAP Vic

Tatiana Nerea Batista Xavier,
Adrian Canas Villarrazo,
Nacho Gonzalez Roldan
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Sliding Puzzle
ESDAP Vic

Nuria Martinez, Carla Rifa,

Marc Robles

030m

100m

o034m

En motiu de l'exposicié temporal i commemorativa a Victor Papanek:
“La Politica del Disseny”, coproduida pel Museu del Disseny de Barce-
lona (DHUB) i Vitra Design Museum, des del campus ESDAP Vic hem
realitzat una proposta en relacio al disseny d'un element de joc en
Iambit urba.

sliding puzzle és un projecte sostenible d'un espai de joc que fomen-
tala inclusié social i la conscienciaci per al medi ambient. Tenim
Tobjectiu de contribuir a resoldre el problema de I'alta velocitat dels
ritmes de vida actuals, millorant aixi Iestat emocional del receptor i
generar-li noves experiéncies alhora que, en adults, retornar-los a la
seva época infantil. Volem afavorir les relacions i la cooperacio entre
les persones independentment de la seva edat, génere, cultura o ca-
pacitats.

sliding Puzzle consta de diversos moduls agrupats en tres algades
diferents per adaptar-nos a la diversitat de pblic al qual volem arri-
bar. La més baixa fa 1 metre, la mitjana 1,40 metres i [alta 1,80 metres.
Cada una d‘aquestes estructures estara formada per un marc quadrat
i un trencaclosques lliscant per banda.

Des de la nostra posici6, hem escollit els materials conscientment i
pensant de la manera més sostenible, amable i generant el menor
impacte possible, utilitzant aixi:

1. Fusta ecolbgica Orideck pels marcs.
s >

cia que oferei
3 Plastic ecold

Des de I3mbit grafic, i les imatges dels trencaclosques lliscants, fem
referéncia a lecologisme i la conscienciacié pel medi ambient repre-
sentant des de situacions idil-iques, on Ia natura gaudeix de la seva
esséncia, fins a altres temes que poden afectar directament al canvi
climétic, contaminaci, estalvi d'energia i, en general, a la preservaci
del nostre entorn.

Podem trobar els grafismes més senzills en les estructures més baixe-
tes, 1 metre, dirigides al piblic més jove. Daquesta manera creem un
conjunt diil-lustracions en les que, els detalls i la dificultat augmenten
proporcionalment adaptant-se a cada una de les edats dels usuaris-
Mai esta de més recordar i fer consciéncia de les bones practiques
per saber cuidar el nostre planeta.




Modular Park

ESDI

Clara Cubo-Gasch, Marc Catot,
Queralt Martin, Lucia Pérez




TOPO-
PARK

MODUL BANC MODUL TREPADOR

La nostra proposta consta de tres moduls de fusta CTL formats per diferents Amb les peces 6 i 7 cotocades a 0,2 10,65 m del terra Esta format per les vt plataformes, una sobre Ial-
plataformes situades una sobre laltre, representant de manera conceptual la hem aconseguit un modul que funciona com a banc. tre, a una distancia de 0,2 m. Aquest consta d'una
topografia. Per tal de seguir amb la filosofia de Victor Papanek, la proposta pega descalada i dos tobogans a diferents algades.

busca aprofitar al maxim el material, per aquest motiu, hem dissenyat quatre

figures amb uns talls especifics, per tal d‘aconseguir quatre més. g %%

Dooe

Lo | [ ] L]
DHoe

B ¥

*
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e
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\ W

MODUL XARXA MODUL SORRAL

Aquest modul consta de dues plataformes (1i2)amb una Esta format per dues plataformes (1 i 2) amb un
al centre. Els voltants s I sorral al centre.

SECCIONS poder seure.
Aquestes seccions mostren la soluci6 técnica de la nostra proposta. Les
6 tad; petits pilars que van anco-

rats a terra,

Topopark

ESDI

Gemma Ruiz, Inés Vazquez,
Ferran Da Silva, Nuria Mimé



|Un lloc on la diversio la
formes tu!

INTERACCIO

Peluixos

Toca i descobreix el dife- P
rents contiguts dels sacs Escuma de matalassos
LS ﬁ Salta, escala, modificals i

) canvia'ls de lloc Cordes | xarxes de vaixells

b La'seva forma costitueix Sorma

- l'expriencia del usuari g
Preumtics lnlumO

Pinyols de cirera

Wart Land

uB

Antonia Sanso, Sofia
Garcia, Araci Ortiz
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Alba Barahona, Claudia Cardona,
Alba Duch, Victor Navarro
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Barcelona

DESTACA

Creacié d'una xarxa de taques jugables que
reconfiguren i esborronen els limits del joc a Barcelona.

PLACES | PARCS

ESTIGMATITZATS  IDENTIFICACIO
1 OBLIDATS o

DE BARCELONA
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Barcelona destaca

uB

Maria Berlanga, Emma Calvo,
Anna Mestres, Jorge Sanchez



PER QUE NOMES JUGUEN ELS NENS?

PER QUE TENIM TANTA PRESSA?

QUINS BENEFICIS TE EL JOC?

PER QUE NO TENIM TEMPS PER JUGAR?

PARCS

PER QUE NOMES EL ON ESPAIS DE JOC?

PER QUE NO FEM TOTA LA CIUTAT JUGABLE?

eix o tevo propia historia omb els
e lo direccio que decideiis prendre.

pes de lloc o completa el que jo

£S7A OMNE IT'S POP FRANN
LA PUILPO CAITENT TWAGC

FL OCTOPUS CRYTENDOQ

Hide&Seek
UB
Nuria Fernandez, Alba Galvez



cu-cub

Joc mobil que promou el desenvolupament d
multiples, dissenyat pels programes “Juguem a le
“Patis oberts” impulsats per 'Ajuntament de Barcelona.

Cu-cub recull l'esperit nobmada
del cucut, un ocell migratori
que vola en bandada.

La teoria de les intelligéncies multiples, plantejodo

pel psicoleg Howard Gardner a la decada de 1970, és Naturalista Linguistica
un model de concepci6 de la ment basat en lexistencia Fecontier elements W Construi espais per explicar

de it modalitats dintelligencio, en comptes de ptuibtiod histories mitiancant el joc simbolic
concebre-la com una Unica capacitat cognitiva.

Musical
Percudir els cubs

Matematica
Construir figures identificant
conceptes matematics basics

L Visual-espacial

L Interpersonal
Interactuar entre iguals
i desenvolupor habilitats

socials
Construir amb els cubs
;. Intrapersonal
Recongixer les propies
emocions i expressar-les
Cinético-corporal

Crear recorrequts
i desplagar-shi

X16 cubs Fusta Els cubs son desmuntables.
desmuntables  1unitat per cub Totes les peces es guardens dins de la
tela que el recobreix. Quan estan tots
desmuntats es colloguen al carro per
‘ ‘ a poder ser transportats.
35x35cm Alumini

4 unitats per cub

\ .
Alumini } H |
2 unitats per cub.

‘v

Tela estampada
1unitat per cub

‘W

Fusta i alumini
95x53x 56 cm

Cu-cub

uB

Jorge Sanchez, Elena Tora,
Mariona Molné



Slide down, play around... pop up!

Sostenibilidad

|

|

|

|
= 0 |}

Cooperacién

Cédigo abierto

Accesibilidad

Kinetic Park. Slide down, play around... pop up!
uB

Judit Corrochano, Tania Baco,

Elisa Dominguez



Tria és la nova manera de jJugar a Bar na, Una estructura amb

tantes possibilitats com lfusuar es § ul imaginar
amb absoluta llibertat d'interaccia. Lin exergici de participacio
srpretacié d'un espal public de tothom per a tothom

Un espal

fint

I tu, com l'utilitzaras? Ara Barcelona Tria.

CO-DISSENY

o rorae | i
OISSENY DE CODY OBENT i
PR Cpitabie s ahres o —CGNTEMPORANIACTUAL

1 primar Tria ws raalitzat al
ne LLIURE

G U6 A el 'S eetanl
e $loceio 86 cam sutifs

Q

altres pUnis b by clutat
T DINAMIC

Salta, patina, bfla, pujo.
Tria all6 que vulguls Tert

INTIM | REFLEXIU

Sou, relaxaT, llogeix un liibre,
dibuixa descanss com et
vingul més de gust

in sadapts & cida espal sent

ascun Unie | personafitzat
amb les carscteristiques de in
zona. Lonica mida estandard

aTrin, &5 Palgada mal superiot
& 3m, per seguretat

3m

-¢c--0--N--N--€e-X-i--6-

La Indeterminaci du ina forma supcss |a lliure aplicacio daquesta
ostructura a qualsevol lloc de Barcelone. Es thacta d'una tira que
pacdria ser col focada a diferents punts de la clutat, creant abxi una

Jis. Cada part de Ja els diferents barris
de Barcelona de manets metaforici.

MATERIALS

Acer Inoxidable amb
recobriment de ciment

Tria
uB
Adria Pena, Guida Fortuny,
Marta Soler, Yagmur Sargin



JUGANDO DENTRO Y FUERA DE LA REALIDAD

MIRROR GAME

@ INTERACTIVO
@ URBANO

@ INCLUSIVO

@

Mirror Game es un proyecto de disefio social que
pretende proporcionar un espacio de reflexion y
la exploracién personal, algo imprescindible para
los jovenes, un plblico carente de un espacio de-
dicado a ellos en el entorno urbano. A través de
un juego interactivo se pretende experimentar
con los efectos pticos potenciando un espacio
de introspeccion y respeto donde los usuarios se
sientan comodos para establecer vinculos y crear
un impacto positivo en su entorno.

MULTIPLES COMBINACIONES DE FILTROS PARA INCENTIVAR LA
u " INTERACCION EN LOS ESPACIOS PUBLICOS.

Mirror Game. Jugando dentro y fuera de la realidad
uB

Vanessa Monti, Eugenia Cortés,

Marta Rodriguez



nus

de xarxa

Q

PARTICIPA
reciclant

La campanya de reciclatge
marca la primera fase del
sistema. Aquesta serveix per
poder motivar la

en el projecte, aixi com
aconseguir part de la matéria
primera per a segiient fase.

PARTICIPA
creant

A partir del plastic recolli,
e la seva transformacid en

mobiliari urba pel parc.

Els materials que s'uneixen
en el nus part
mateixa idea que la de la

es tirarien a la escombraries
per donar-los una altra vida.

PARTICIPA
gaudint

El parc es construeix amb
Taccio i per tant, com més es
participa a escala individual
i coblectiu més estructures i
mobiliari es poden collocar
enel parc pertal de poder-
se utilitzar.

Nus de xarxa és el disseny d'un sistema de
creacié de parcs sostenibles basat en la
participacié veinal.

Els bjectius del projecte sén permatre fadaptacid del

parea e necessiatsspeciaues el b ceacd

una xarca entre el diferents actors,.

e nfaesvcures projectes ionts a a utarcom
6 el Ateneus de Fabric

Lexplicacio delsistema es fard  parti de a seva

Codi obert Sostenibilitat

“Es vital que todos,
profesionales y usuarios
finales, reconozcamos nuestras
responsabilidades ecolégicas.
Nuestra supervivencia depende
de una atencién urgente a los
temas medioambientales [..

~Victor Papanek.

Q

&

CONDICIONS UBICACIO INSTAL-LACIONS IMPLICACIO VEINAL TEIXIT ASSOCIATIU
INICIALS PEL @ o ; it :
e e ERAE ; S

20na més jugable | gaudible pels veins.

PO ocogat per I A a3 eneact 4 ncegurtat

de Fabricacié, Permés
informacié sobre aquests

el i it e assocaions s poden potendal-

Stinicia amb la creacié d'uns
contenidors que s'ubiquen
adiferents punts del bar
En aquests contenidors hi
hauria la informacié basica del
projecte aixi com els diferents
elements de plastic que si
poden dipositar.

Per fomentar la participacié de
tota la familia i per facilitar-ne
el buidatge i trasllat es calcula
que el contenidor tingui una
altura maxima de 75 cm.

man paricirenl proecte

Fabicacsan Sl que oo cans on s sotarbilts
s nrges anoiamie

Através del reciclat i
transformacié del plastic, i la
impressié 3D saconsegueix el
nus. La unid utilitzada per la
creacié del mobiliari urba.

OH®A

(1 K N

oHe®eA
OH®A

El disseny d'aquest nus es troba a disposicio de
les veines, que amb el suport del personal dels
ateneus de Fabricacié poden adaptar-lo a les
necessitats de lobjecte a crear.

Classificacié ==  Trinxatdels =) mmsus de  =—> Fil — pressié 3D
. plastics astics
JAYAYAN feme S,
TAYAYAS L ST
ettt Bin
o s i comenca Vg
e e, FeEE

I

ser bidimensional
o tridimensional,
permet acoblar
diferents materials
reciclats per tal de
crear mobiliari o
estructures.

OBJECTIUS DEL SISTEMA

= Fomentar la idea que el barri i els espais del barri
es pensen i creen des del mateix barri.

= Crear xarxes entre veins - associacions - projectes
ja existents en el barri.

= Educar conscienciar en termes de sostenibilitat |
cap a una societat amb residu 0%.

= Facilitar l'adaptacié de 'espai a les necessitats del
lloc i del context.

= Potenciar I'és de les noves tecnologies acostant-
les a tothom i permeten visualitzar les seves
possibilitats.

Nus de xarxa

uB

Maria Tur, Joana Petkova,
Alejandro Oliver, Laura Jubert



YOU ARE FREE

U ate Tree) @5 Un PIOJECTe Que nels de 1o ides de

| joc narmatiu d'anar mas

u pare Des del concepte

N estructires modulars
POLILE AMBIeNLS personals
crear un enpal ibre, on cada usuarl pugul fer la seva

UAF

UB

Catalina Bianconi,

Sara Buqueras, Claudia Pamies

propla lectura dels slements, creant una narrativa particular per
jugar-hio La intaraceid dals usuatis amb les estructures del parc
45 I'acoio clau que desenvolups l'estil de joc que §'hi durd a terme
[ 0r 1 O 'hi placionar
i lauos dels el de UAF, és el WPC
(Wood Platic Composite] un compost sostanibile de fusta | polimers

E

You are iree
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