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E11977 Susan Sontag publica Sobre la fotografia, una recopila-
ci6 de textos escrits entre 197111977 per ala mitica revista Zhe
New York Review of Books.

El llibre adquireix immediatament una gran notorietat i
esdevé un veritable manifest de combat: a finals del «segle de la
imatge» —com s’anomenava el segle xx— es comenga a impo-
sar una literatura visual que enllaga divulgacié i sofisticacié,
i que replica tant a les cotilles tedriques de I€poca com a les
narracions historicistes.

Sobre la fotografia prolonga el cami iniciat per Walter Ben-
jamin i Roland Barthes, els dos grans mestres de Sontag; dia-
loga amb el tipus d’analisi sociopolitica de Siegfried Kracauer,
Umberto Eco i, especialment, John Berger; i anticipa perspec-
tives posteriors, com les de Camille Paglia o, en un altre sentit,
de Siri Hustvedt.

Tanmateix, el que preconitza el popular assaig de l'escrip-
tora nord-americana és un discurs sobre les imatges basat en
l'associaci6é d’idees i autors oposats, Iecfrasi fotografica i un
cert moralisme contemporani, tot plegat amb lestil abrasiu i
trepidant que caracteritza I'obra de Susan Sontag.

En aquest sentit, caldria fer notar que Sobre la fotografia
s'afegeix a la llarga llista de llibres que, sense ser estrictament
rigorosos, foren decisius en la formacié d’'una manera de mirar
el mén durant el segle xx; llibres que s’allunyaven dels cenacles
académics o especialitzats i que van sorgir de poétiques perso-
nals, de vegades des d'enfocaments inoportuns.

La mostra parteix de la hipotesi segons la qual Sobre la
fotografia es pot explorar com un exercici curatorial; és a dir,
que Sontag va elaborar els seus diversos textos seguint una
metodologia de treball propera als usos contemporanis digi-
tals i no tant a lestil d’E/ museu imaginari, d’ André Malraux.
Es per aixo que, després del buidatge de totes i cadascuna de
les referéncies aportades per 'autora, aquestes s’han traduit a
les gramatiques museografiques, i s’ha construit, doncs, una
mena d’assaig en tres dimensiones on les fonts, les imatges i els
seus vincles narratius es troben en un mateix nivell de lectura.



Aquesta exposici6, que inaugura els nous espais de la planta
0, els quals pretenen expandir i incorporar els continguts de La
Virreina Centre de la Imatge cap a la Rambla, s’inscriu dins
d’una série de propostes de revisié del llegat de Susan Sontag.

Aixi doncs, entre 2017 i 2018 va tenir lloc el cicle Sobre la
fotografia', en el qual dotze fotografes van establir successius
dialegs on relacionaven els seus paradigmes, les seves practi-
ques i els seus posicionaments.

Igualment, el 2019, amb motiu del 15¢ aniversari de la
mort de l'escriptora, La Virreina Centre de la Imatge i Arca-
dia van publicar per primera vegada en catala Sobre la fotogra-

fia* —traduit per Anna Llisterri— juntament amb dos textos
addicionals, també sense traduccié preévia.

! https://ajuntament.barcelona.cat/lavirreina/ca/activitats/sobre-la-
fotografia-1/83
2 https://ajuntament.barcelona.cat/lavirreina/ca/publicacions/sobre-la-

fotografia/393

A LA CAVERNA DE PLATO

Aquest assaig pren com a eix un dels temes centrals en el pen-
sament visual de Susan Sontag: les imatges es poden jutjar des
d’una perspectiva etica?

Per contestar a tal incognita, 'autora rellegeix els usos
historics de la fotografia, des dels arxius policials de I'dltim terg
del segle x1x fins a la produccié6 fotografica durant els perio-
des de guerra, des de les autorepresentacions familiars fins al
«document turistic».

Sontag també investiga una certa epistemologia sobre la
pulsié de fotografiar, com s’articula una experiéncia sobre el
mén basada a mirar-lo a través de la camera, quines distan-
cies s'incrementen o es dilueixen entre imatge i esdeveniment,
entre fotografia, art i veritat.

Aixi doncs, recorre les maneres mitjangant les quals el
cinema i la publicitat van fabricar un poderés imaginari al vol-
tant de la figura del fotograf, i es deté en aquells desplagaments
que, dins de I'inconscient collectiu, van substituir les antigues
paraboles moralistes i religioses per un nou pietisme fotografic.

En aquesta mateixa direccié, la fotogenia de la miséria
i els limits en les representacions del dolor —potser el gran
paradigma sobre el qual Susan Sontag construeix una politica
per a les imatges— apareixen enunciats per primera vegada.
Aixi mateix, seguint les preocupacions caracteristiques del
moment en qué va ser escrit I'assaig, el 1973, s’analitza quin
régim de democratitzaci6é ha adquirit la imatge després de la
seva imparable reproductibilitat domeéstica, quantes inhibi-
cions ideologiques expressen aquelles fotografies a les quals
hem encomanat la narraci6 sobre la realitat —o que se n’han
apropiat.

ELS ESTATS UNITS
VISTOS OBSCURAMENT

Es tracta d’un dels textos més punyents de tots els que integren

Sobre la fotografia, un dels assajos en qué brilla amb més niti-
desa l'escriptura caustica i implacable de Susan Sontag.
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El titol és aqui prou precis, ja que, efectivament, 'autora
sembla enjudiciar tot un pais a partir dels seus mites culturals
i fotografics.

L’article arrenca amb una iracunda esmena al caracter fun-
dacional de la poesia de Walt Whitman, aixi com al seu prota-
gonisme en la formacié d’una visié sobre el mén ila bellesa que
Sontag identifica com a genuinament nord-americana.

Tanmateix, el veritable tema del capitol és Diane Arbus,
I'obra de la qual va rebre el reconeixement popular definitiu
amb lexposicié6 monografica que el MoMA li va consagrar el
1972, només un any després que es suicidés.

Sontag va escriure el seu text al cap de poc temps, quan
encara es podia parlar d’'un «efecte Arbus» en el camp de la
fotografia nord-americana. I és en aquest context ecumeénic
i exacerbat on l'assagista desmunta, un a un, tots els clixés
interpretatius sobre la fotografa. Per exemple, Sontag traca
paral-lelismes ideologics entre The Family of Man (1955) —la
mostra en la qual el mateix MoMA «celebrava» una condicié
humana ahistorica i sentimental, comuna a tots els homes— i
la retrospectiva de Diane Arbus, que també mostrava uns indi-
vidus mancats de qualsevol vinculacié amb el temps politic,
igual d’'uniformes en les seves monstruositats.

Certament, les imatges d’Arbus van impel-lir Susan Son-
tag a desplegar una infinitat de judicis moralistes sobre I'¢tica
fotografica, la distancia respecte del patiment dels altres, etc.
No obstant aixd, poques vegades assistirem a una analisi del
treball d’una artista tan inclement i tan precisa, tan perspicag
i tan mancada de condescendéncia. Cal destacar especialment,
per la seva absoluta contemporaneitat, la comparacié que
l'autora realitza entre Diane Arbus —jueva i de classe alta— i
Andy Warhol —catolic i de classe obrera.

De nou, reapareixen les caracteristiques preguntes de
Sontag sobre el debilitament dels escripols després d’una
sobreexposicié a I'horror fotografiat. Finalment, reprén les
equiparacions entre pornografia i imatges de violéncia, que, si
bé avui resulten incompartibles, si que ens permeten identifi-
car trets d'una intel'lectualitat d’una altra época, una progres-
sia militant en el que és «natural» i «auténtic».
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Eugene Atget, Muisics de carrer, 1898-1899.
Cortesia de Wikimedia Commons

Nadar (Gaspard-Félix Tournachon), Rezrat de George Sand, 1864.

Cortesia de Wikimedia Commons

OBJECTES MELANCOLICS

Aquest capitol, aparentment centrat a investigar les relacions
dela fotografia amb el surrealisme, examina sota quins sistemes
de legitimitat social es produeixen certes imatges fotografiques.

Sontag relaciona una altra vegada, en aquest cas de
manera una mica pamfletaria o ingénua, la condescendencia
politica d’alguns fotografs documentals, ’humanisme que
impulsa nombrosos estereotips visuals dels oprimits, aixi com
les barreres que la camera estableix entre transformar el mén
i representar-lo.

Tot i que no el desenvolupa in extenso, és molt suggeri-
dor lintent de l'autora per desplegar una possible teoria de
la produccié i recepcié fotografica fonamentada en la senti-
mentalitat de les classes mitjanes i les mutacions sofertes pel
passejant urba burges —caracteristic de finals del segle x1x—,
fins a arribar al turista oci6s o al fotograf entusiasta de tot alld
que és pintoresc.

Dr’altra banda, distingeix amb gran encert una fotografia
sociologica tipicament europea d’una altra nord-americana.
De la primera pren com a paradigma August Sander, tragant
una analisi que redunda en certs topics desautoritzats per la
historiografia posterior perd que, tanmateix, no li impedeixen
d’assenyalar aspectes poc al-ludits en la literatura sobre el foto-
graf alemany, com ara el pes que van tenir en la seva obra les
ciéncies taxonomiques del segle x1x o els tractats pseudocien-
tifics sobre el rostre i les expressions, tots dos en voga durant
I'¢poca de la Repiblica de Weimar.

Pel que fa a la fotografia nord-americana, posa en con-
trast la tradicié que van personificar, entre d’altres, Jacob Riis,
Lewis Hine, Walker Evans, Robert Frank i Berenice Abbott
—TI’inica autora que d’alguna manera reivindica— amb dife-
rents publicacions del moment, com Down Home (1972), de
Bob Adelman, i Wisconsin Death Trip (1973), de Michael Lesy
i Charles Van Schaick, que podrien constituir el revers parodic
del gran projecte sobre el document fotografic politic america.

L’assaig acaba amb una disquisici6 fascinant entorn de la
figura de Walter Benjamin i, més concretament, sobre 'impuls
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de col'leccionar, sota una mateixa figura arxivistica, les imat-
ges del passat i les metafores de l'esdevenidor, les fotografies i
les citacions.

L’'HEROISME DE LA VISIO

Aquest capitol desenvolupa un possible itinerari historic sobre
com la fotografia va afrontar la bellesa abstracta, quina con-
cepci6 de la bellesa es pot esperar d’una disciplina en la qual «el
principi de realitat» sembla un fonament irrevocable.

Sontag va encunyar el terme que dona titol al seu assaig a
partir de l'obra d’Edward Weston o, més ben dit, des d’allo que
Weston personifica respecte de la produccié fotografica de la
primera meitat del segle xx, és a dir, el purisme formalista, la
mirada hipnotitzada amb l'elegancia, la recerca d’una expressi-
vitat etéria i ideal.

Pero «l’heroisme de la visio» també parodia aquest
moment estrany i solemne en qué les persones comencen a
fer fotografies per deixar el seu segell sobre el que han vist, per
crear tendencies d’imatges, per demostrar que elles van con-
templar la bellesa alla on tothom va observar coses comunes.

El gran somni de la fotografia modernista dels anys vint i
trenta, que prolongava algunes troballes formals de la pintura
i que se situava en paral-lel a la poesia, aixi com la promesa
d’una nova sensibilitat visual que aplegués art, técnica i cién-
cia, va deixar de tenir rellevancia en la década dels setanta.
Aleshores van sorgir altres «tarannas historics» orientats
envers el desordre i la foscor, envers una mena de versem-
blan¢a democratica.

Tanmateix, segons l'autora, la fotografia embelleix sobre-
tot i malgrat tot, fins i tot quan s’adscriu a l'objectiu de la veri-
tat. Arribats en aquest punt, llanca una de les seves habituals
diatribes contra les lectures moralitzants de les imatges i, més
en concret, enfront de qualsevol intent d’analisi marxista, que
Sontag associa, potser massa esquemﬁticament o per les pug-
nes ideologiques i gramaticals tipiques dels setanta, a un excés
interpretatiu. No en va havia escrit uns anys abans un llibre
sobre aquest mateix tema, Contra la interpretacié (1966).
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L’assaig finalitza amb una homilia épica sobre el grau de
certeses que una fotografia pot generar; quant de la inclinacié
fotografica cap ala bellesa és causa d’aquestes mateixes impos-
sibilitats de la camera per oferir-nos sabers absoluts.

EVANGELIS FOTOGRAFICS

Aquest capitol presenta notables diferéncies de contingut i
orientaci6 respecte dels altres textos que integren Sobre la foto-
grafia; fins i tot es podria dir que es tracta de 'assaig més teoric
del llibre, en el qual Susan Sontag aborda una certa ontologia
de la practica fotografica.

La pregunta quant al coneixement que la fotografia pot
distribuir sobre la realitat ocupa una part important de l'escrit,
aixi com les diferents posicions que els fotografs han pres his-
toricament enfront d’aquesta qiiestié. De la mateixa manera,
aprofundeix en els usos tecnologics de reproduccié visual,
sotmetent a veredicte les teories de Walter Benjamin, el gust
per les imatges wintage i el paper —ja en aquella época proble-
matic— de la noci6 d'obra fotografica inica.

Tot i que es basa excessivament en el context nord-america,
Sontag elabora una particular genealogia al voltant de les fric-
cions i els paral'lelismes entre fotografia i pintura, i, sobretot,
diagnostica quines perdues i quins desbordaments es van produir
en el camp fotografic quan aquest es va definir com a art o, per
contra, quan es va emancipar de qualsevol assimilacié artistica.

Arribats en aquest punt, analitza d’una manera molt
perspicag el procés de museificacié de la fotografia, que va
tenir en els anys setanta i en 'ambit nord-america un dels seus
moments i llocs algids. Convé destacar la sagacitat de 'autoraa
I'hora de referir-se al problema de I'autoria fotografica.

Finalment, estableix un clar antagonisme entre Eugéne
Atget i Edward Weston, els quals no solament entén com a
figures oposades —pulcritud técnica davant immediatesa,
bellesa formal contra document—, siné també com a maneres
ideologicament oposades de comprendre la fotografia.
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EL MON DE LA IMATGE

En aquest apartat Susan Sontag teoritza filosoficament sobre
les imatges, saltant des d’una sociologia del fet de fotografiar
fins a P'analisi sobre el rol que fa el consum fotografic en les
societats contemporanies.

Sorprén que ja durant els anys setanta 'autora es fes resso
dels temors i hipocondries al voltant de la proliferacié d’imat-
ges i el seu suposat buidatge per a un saber «veritable» del mén,
senyal inequivoc que els actuals intents de regulacié etics i
visuals, juntament amb les seves conseqiients nostalgies d’'una
certa puresa perduda, sén paradigmes amb una senda histori-
cament allargada.

A diferencia dels altres capitols, Sontag posa exemples
basant-se en el camp de la literatura, en la preséncia prota-
gonista de la fotografia dins de les novel'les de Hardy, Genet,
Melville i Nabokov, entre d’altres. També dedica un bon nom-
bre de digressions a especular sobre la concepcié de les imatges
a la Xina, utilitzant tota una colla de prejudicis que potser es
pot imputar al diletantisme antimarxista de I'¢poca.

Sén més interessants, pero, els seus pronostics a l'entorn
de la construccié d’imaginaris ideologics en el capitalisme
opulent, com la fotografia participa d’una experiéncia de la
realitat mediatitzada per la manca de distincié entre desig i
necessitat, distancia i implicacions, registre i memoria.
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